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Resumo

Estudo do texto dramatico Monsanto (1979), do dramaturgo portugués Bernardo Santareno
(1920-1980), com especial atengdo para os marcadores identitdrios que constituem a
personagem Amélia, mulher pobre e lésbica, que sustenta a si e a seu pai, Zé Grilo, com a
prostituicdo. Para tanto, este artigo é subsidiado pelos estudos de género, de sexualidade,
estudos culturais, e pela interseccionalidade, como teoria e ferramenta de analise. Uma
noite no parque Monsanto com a personagem pode até parecer pouco tempo, mas saimos
de 14 com algumas hipoteses para o seguinte questionamento: seria a classe social, e ndo a
lesbianidade, o motivo fulcral para que Amélia vivesse as margens da sociedade
portuguesa? Importa salientar que tanto a lesbianidade quanto a prostituicdo sao temas
complexos e espinhosos, sobretudo em sociedades organizadas nos moldes patriarcais,
uma vez que envolvem relagdes sociais centradas no controle das sexualidades.
Palavras-chave: Bernardo Santareno. Monsanto. Lesbianidade. Prostituicdo. Classe social.

Abstract

Study of the dramatic text Monsanto (1979), by the Portuguese playwright Bernardo
Santareno (1920-1980), with special attention to the identity markers that constitute the
character Amélia, a poor and lesbian woman, who supports herself and her father, Zé
Grilo, with prostitution. To this end, this article is supported by studies of gender, of
sexuality, cultural studies, and by intersectionality, as a theory and analysis tool. One
night in the Monsanto park with the character may seem like a short time, but we left with
some hypotheses for the following question: would the social class, not the lesbianism, be
the main reason for Amelia to live on the margins of Portuguese society? It should be
noted that both the lesbianism and the prostitution are complex and thorny issues,
especially in patriarchal organized societies, since they involve social relations centered on
the control of sexualities.
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Abrindo as cortinas...

O dramaturgo portugués Bernardo Santareno (1920-1980) lanca luz sobre temas
complexos que tornaram seus textos teatrais atemporais. Afinal, falar sobre
homossexualidade, lesbianidade, transexualidade e prostituicao, ainda mais em contextos
ditatoriais, possibilita reflexdes sobre as consequéncias, muitas vezes tragicas, destinadas
aos sujeitos que ousam romper com normas sociais e desafiar dispositivos regulatérios das
relagdes de género e sexualidades. Em Monsanto (1979)° objeto desse estudo, Santareno
produz um pequeno recorte de vidas precarias, tendo como cendrio o Parque Florestal de
Monsanto, localizado na periferia de Lisboa.

Em seu cerne, trata-se de um lugar associado a criminalidade, a droga e a
prostituicdo, que serd usado como pano de fundo, ndo sé6 para discutir questdes de género
e de sexualidades, mas também para reavaliar a politica pds-revoluciondria portuguesa e
denunciar problemas sociais. A metafora espacial, é fato, impregna todo o texto teatral,
cabendo entendé-la como um meio representativo de sujeitos que, mesmo apds a
Revolucdo dos Cravos, continuavam a viver as margens da sociedade.

Se considerarmos que essa peca teatral foi escrita para a revista P’ra trds mija a burra,
com o titulo O senhor Silva, entender-se-4 que a lesbianidade é abordada de forma
transversal, porque também interessava a Santareno criar personagens que expressassem a
descrenca e a decepgdo com a luta politica e a Festa de abril. Ndo ¢é a toa, portanto, que
Monsanto inicia com a tentativa de suicidio do Sr. Silva, um guarda-livros cansado de ser
humilhado pelas pessoas de seu circulo social, as quais o viam como um “pau-mandado”,
um nada. Ressentido, confuso e triste com a vida e a familia, Silva serd desencorajado a se
matar por um sujeito descrito nas rubricas como “meio vagabundo, meio operario de
obras, meio chulo velho” (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 191), que, ao contrario dele, nao
acreditava em politica nem em revolugdes.

Na verdade, Zé Grilo afirma que “os partidos levam a vida aos coices uns aos
outros, mas quando chegam a minha pessoa, e outros como eu, pdem-se todos de acordo.
E o Zé Grilo vai dentro. Choca com ele! N&, ndo quero nada com partidos. S6 quero ficar

inteiro. Viva a liberdade.” (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 196). Ou seja, a personagem dé a

3 Indica-se aqui o ano da primeira edigdo desse texto dramético santareniano. Contudo, na analise do
corpus, utilizamos as Obras completas de Bernardo Santareno (1987), que conta com a organizacao, posfacio
e notas introdutoérias de Luiz Francisco Rebello.
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entender que os movimentos e os partidos politicos ainda ndo tinham demonstrado sua
eficdcia, porque o mundo portugués seguia dividido entre aqueles que detinham o poder e
os sujeitos que eram excluidos socialmente. Nesse sentido, Zé Grilo pode ser visto,

inicialmente, como o porta-voz da dissidéncia em Monsanto:

ZE GRILO - [...] Tenho cinquenta e trés anos e a tnica luta que aprendi a
lutar foi pra comer, pra dormir e pra gozar uma gaja uma vez por outra.
Quando era mitado, pedia esmola e mais a minha avé. Depois puseram-me
em servente de pedreiro. Corriam comigo, de todo o lado. Tinha mau
génio. Depois descobri as putas. Engracaram comigo: eu era boneco. Fui
chulo. Vivi de ser chulo. Depois envelheci, perdi a pinta. E as tipas
correram comigo. E assim mesmo. Quem joga este jogo tem de se sujeitar as
regras. [...] (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 198-199)

Em virtude de sua trajetéria ter sido, desde a infancia, permeada pela pobreza, a
personagem trilha caminhos pouco respeitaveis socialmente, limitando-se a suprir
necessidades basicas. Com isso, Bernardo Santareno faz referéncias as situacdes de miséria
material extrema em que os sujeitos vivem em luta constante pela sua sobrevivéncia, sem
tempo, portanto, para causas politicas. A margem, Grilo enuncia sua descrenca nas
instituigdes sociais, tais como o Estado e a Familia, porque, nao obstante ter aberto
caminhos para a democracia em Portugal, o novo regime politico ndo se concretizou como
esperanga para as pessoas que viviam na pendtria.

Sob outra perspectiva, Grilo também nos da a oportunidade de pensar a
apropriacdo das mulheres, desvelando a natureza especifica de sua opressdo pelos
homens. Nesse sentido, importa considerar que estudiosas como Colette Guillaumin
(2005) e Monique Wittig (2006) cunharam a nocdo-chave de “apropriacdo individual e
coletiva das mulheres”, para revelar como constituem uma classe social que é definida
pelos mecanismos de apropriagdo de seu corpo e de sua forca de trabalho.

Logo, Zé Grilo, como representacio dos homens que sobreviviam a custa do
trabalho sexual feminino, serve de exemplo para se flagrar como ocorre a apropriacdo das
mulheres por meio da prostituicdo, uma vez que se apoderava de seus corpos, quando era
chulo, reduzindo-as ao estado de objeto sexual. Contudo, ao falar que as putas o
destituiram da fungdo de chulo, além de afirmar que “quem joga este jogo tem de se
sujeitar as regras”, Grilo ainda sugere que as mulheres em situacdo de prostituicdo tém
uma certa autonomia dentro do mercado erético-sexual. As regras, nesse sentido, serviam

as duas partes da negociacao.
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Em outra passagem, Grilo falarda um pouco da relacdo com sua ex-esposa, outra
mulher que também o abandonou, deixando para tras sua filha, Amélia, com quem vivia
numa barraca no Parque Monsanto. Entretanto, antes de caracteriza-la como sua amiga e
uma “boa rapariga”, esclarece que “- [...] ndo queria a mitda. Foi ela que quis. E depois
pisgou-se, deixou-me a filha com doze anos... sem nada... com a roupa que tinha no corpo”
(SANTARENO, 1987, v. 4, p. 194). Em seguida, Zé, sempre com a palavra, continuard
enfatizando como as condigdes sociais precarias os subjugavam, limitando as
possibilidades de uma vida mais digna, como se quisesse antecipar as justificativas para

suas acoes.

Amélia entra em cena

Ao entrar em cena, Amélia é descrita nas rubricas ora como fragil e cansada, ora
como infeliz. Apoés conhecer o Sr. Silva, também ndo se constrange quando seu pai,
retoricamente, questiona: “E bonita ndo é? J& percebeu? Percebeu ou nio? E isso mesmo,
homem! Sim senhor, a minha filha é puta. Vive disso. E eu vivo dela” (SANTARENO,
1987, v. 4, p. 200). Em virtude de Silva ndo ficar a vontade com seu comentario e com sua
insisténcia para que Amélia retornasse ao trabalho, Zé Grilo ndo hesita também em

explicar a logica que regia a vida das putas de Monsanto:

ZE GRILO (cinico raivoso): [...] Ela é puta. Engata aqui, em Monsanto.
Quando o cavalheiro precisar... Ja sabe, duzentos paus. Ela é puta e eu sou
o seu pai e o seu chulo. E feio, ndo é? Estou-me cagando! Pense. Pense e
verd que eu tenho razdo. O que é melhor? Que ela trabalhe para uma
“patroa” disfarcada que lhe fica logo a partida com metade, ou para mim
que sou seu pai? Vocé ndo é contra os intermedidrios? Ja vé... Qual é
melhor? Que ela trabalhe pra encher o cu a um chuleco qualquer que lhe
fica com tudo e a rebenta com porrada, ou para mim que sou seu pai e a
trato bem?! E fique sabendo, seu sacrista revolucionario, que as putas tém
sempre uma mae, um pai, uma avo, um filho a quem ajudam as
escondidas. Se ninguém souber, ja ndo faz mal, ndo é? Pois comigo, é as
claras! [...] (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 201)

Observem que Grilo faz alusdo a atos que materializam a apropriagdo dos corpos
das prostitutas nao s6 pelos homens (chulos e clientes), mas também por outras mulheres
que agenciavam os servicos erético-sexuais. Em virtude de serem vistas apenas como

objetos, também se denuncia a violéncia fisica, considerada por Guillaumin (2005) como
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uma sangdo socializada do direito que se arrogam os homens sobre as mulheres. Ainda
sobre a passagem acima, importa considerar a referéncia aos chulos, personagens
presentes no mundo da prostituicdo lisboeta, que vém se transformando desde o final do

século XIX, quando eram considerados dubios, porque performavam, ao mesmo tempo,

[...] o marido complacente e o ‘guarda-costas’ para ocasides criticas. No
inicio do século XX, passa a ganhar uma tosca, mas frutuosa, consciéncia
empresarial [...]. De companheiros para as ocasides criticas, os chulos
passam a intencionados exploradores. Em meados do século XIX chegavam
a contribuir com uma quota para elas, das quais nada recebiam sendo os
conhecidos ‘favores’. Acompanhavam-nas de dia nos passeios e a noite nas
vadiagens pela cidade. Assumiam-se, fundamentalmente, como
protectores. (PAIS, 1983, pp. 940-941)

No que se refere a Monsanto, ainda que seus atos nao fossem aceitos socialmente e a
prostituicdo se apresentasse sem nenhum glamour e como uma atividade pouco rentavel,
Z¢é Grilo acredita que Amélia estava em melhores condi¢des do que outras mulheres, uma
vez que: ou trabalhavam com cafetinas, deixando metade do lucro ao fechar o negécio; ou
se prostituiam “pra encher o cu a um chuleco qualquer que lhe fica com tudo e a rebenta
com porrada”. Com ele, por outro lado, sua filha se livrava de intermediarios e de chulos
violentos, estava em familia e era bem tratada, além de ter protegdo tal qual outras putas.

Nessa perspectiva, é preciso considerar ndo s6 a sexualidade e o género, como
fatores identitarios, mas também a classe social, uma vez que é um dos marcadores
fundamentais para as posicdes que os sujeitos assumem ou sdo obrigados a assumir.
Ainda que seja complexo e multifacetado, e que nao haja consenso entre os teéricos sobre
o conceito, Marcelo Ridenti (2001) enfatiza que as diferentes classes sociais sao produtos
das desigualdades sociais e econdmicas que refletem na divisdo de poder e prestigio,
posicionando os sujeitos na hierarquia social.

No caso da prostituicdo, sabe-se que a pobreza é uma de suas causas desde a Idade
Meédia. Simone de Beauvoir, por exemplo, ao tratar dos possiveis motivos da prostituicao

feminina, assevera que

[...] nenhuma fatalidade hereditaria, nenhuma tara fisiolégica pesa sobre
elas. Na verdade, em um mundo atormentado pela miséria e pela falta de
trabalho, desde que se ofereca uma profissdo, hd quem siga; enquanto
houver policia e prostituigdo, havera policiais e prostitutas. Tanto mais
quanto tais profissdes rendem muito mais do que outras. E muita hipocrisia
espantar-se com as ofertas que suscita a procura masculina; trata-se de um
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processo econdmico rudimentar e universal. (BEAUVOIR, 1967, p. 324)

Em virtude disso, ndo se pode desconsiderar que ser integrante de uma classe social
miseravel, tendo de lidar com todas as implicagdes da pobreza, leva muitas mulheres a
transgredirem interdi¢des sociais. Logo, se Amélia “engatava” no Parque por “duzentos
paus”, pode-se dizer que a prostituicao, em Monsanto, se configura como uma relacdo que
envolve ndo s6 sua cumplicidade com o pai-chulo e o cliente, mas também a condicdo de
que seu corpo fosse objeto de transacdo comercial que os ajudava a sobreviver
(GALINDO; SANCHEZ, 2007). Ademais, na passagem supracitada de Monsanto, Zé Grilo
também possibilitara reflexdes sobre as categorias classificatérias que remetem a mulher
em situacdo de prostituicdo, uma vez que a personagem recorre a palavra “puta”’, em vez
de “prostituta”, para enunciar sua filha.

Nessa perspectiva, José Miguel Nieto Olivar, a partir de narrativas de quatro

mulheres militantes, tenta se aproximar dessa rede complexa de relacdes de poder, em que

a puta é a forca propulsora de todo negdcio do sexo, eixo de sustento dessas
familias produtivas, mas também a categoria da desestabilizacdo moral.
Puta é o objeto milenar de desejo dos clientes, a razdo do investimento, a
sdbia e prodigiosa amante, aquela com quem se pode falar tudo, rir, dangar,
chorar e gozar; a devassa, aquela que rouba, trai e ndo trabalha. S6 quer o
gozo, o sémen, uma taca de Martini. Pufa é uma personagem afim na
experiéncia da profissional, porém deve ser tratada com cuidado, para nao
se aparentar com ela, para nao ser predada por ela. As mulheres prostitutas
corporificavam [...] uma radical separacdo entre ‘vida publica’ e ‘vida
privada’, a certeza ‘pré-reflexiva’ de que seu corpo ndo é sexuado quando
estd em campo. (OLIVAR, 2013, p. 144)

Eis ai uma tentativa espinhosa de diferenciacdo, para ndo dizer subjetiva demais.
No entanto, ndo se pode simplesmente esquecer do quanto as palavras e seus usos sao
atravessados por ideologias e valores morais. A nosso ver, a meretriz, a puta, a prostituta,
a garota de programa, as scort girls, guardadas todas as proporg¢des, tém um ponto em
comum: estabelecem relacdes comerciais e sexuais com “clientes”, utilizando seus corpos
como objetos da transacdo. A grande diferenca encontra-se em suas posigdes subjetivas,
nas relagdes que cada uma estabelece com a atividade e como percebem a si mesmas no
contexto da prostituicdo.

No caso das simbologias subjacentes a puta e a prostituta, sdo muitas as

ambiguidades. De forma geral, se diz que a primeira se prostitui porque gosta, se
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identifica e é identificada como puta; enquanto a segunda é uma profissional do sexo, que
separa a “vida privada” da “vida publica”, como apontou Olivar (2013). Por outro lado,
Maria Galindo e Sonia Sanchez, autoras de Ninguna mujer nace para puta (2007), veem essa
diferenciagdo como ambigua, porque supostamente se parte do principio de que uma
prostituta vende sexo, o que implica prazer, mas o prazer €, ao mesmo tempo, proibido.

Galindo e Sanchez ainda reconhecem que a palavra puta é rechacada, porque
remetem as mulheres ao asco, a humilhacdo, além de desqualifica-las completamente,
intimida-las e emudecé-las. Ainda assim, defendem o uso desse vocdbulo como
imprescindivel para todas as mulheres (ndo s6 para as putas), porque se instala em suas
vidas, como parte de suas identidades, antes de entrarem para a prostituicdo. Assim, se
nenhuma mulher nasce puta, entdo faz-se necessario manejar tal palavra ndo sé para
repensar a puta em si, mas também para que ela se desloque do lugar de humilhacdo
donde a sociedade a coloca. Nessa perspectiva, pode-se dizer que Zé Grilo recorre ao
vocabulo “puta” como uma estratégia de resisténcia a discriminacao social, rasurando, de
certa forma, seu potencial ofensivo.

Por outro lado, apesar de a prostituicdo ganhar status de trabalho e as praticas
sexuais serem tratadas como instrumentais e sem implicagdo emocional, as relagdes
sexuais que Amélia mantinha com homens heterossexuais ndo aparecem como uma
“preferéncia”, j4 que é uma situacdo imposta, devido a degradacdo, a desigualdade e a
miséria que permeavam sua vida. Logo, nesse texto santareniano, a prostituigdo “é parente
da fome” e da falta de trabalho (GALINDO; SANCHEZ, 2007, p. 16), o que nos leva a ver
que a atuacdo de Amélia como puta encontra-se no campo da economia, da sobrevivéncia,
e ndo no campo do desejo.

Ao mesmo tempo, é possivel flagrar a exploragdo privada da personagem, uma vez
que sustenta Z¢é Grilo, um dos “parasitas da prostituicdo”, com a comercializacdo de seu
corpo (GALINDO; SANCHEZ, 2007). Nesse sentido, nota-se que, em Monsanto, sdao
explicitadas algumas marcas das relacdes de poder (tais como o uso da mulher como
objeto de transacdo comercial), as quais, por consequéncia, nos levam a prostituicdo e ao
proxenetismo como métodos que mostram e mantém o poder masculino (RICH, 1983),
uma vez que ora agencia a mulher no mercado sexual, ora a consome como produto.

Por consequéncia, faz-se necessario também chamar a atencdo para o apagamento

sistematico da jovem, como um sujeito que ousa se enunciar, j4 que na maior parte do
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texto, é Grilo quem fala por ela, retirando-lhe o testemunho. Se utilizar a linguagem para
falar de si é um ato de poder, seu siléncio surge como mais uma marca da violéncia e da
opressao (RICH, 1983), subjugando-a. Por outro lado, também ¢é cabivel questionar se
Bernardo Santareno faz referéncia a forma como lidavam com a lesbianidade no contexto
socio-historico portugués, uma vez que traz para seu texto uma identidade lésbica que
estava sendo construida as margens da sociedade, em siléncio e na invisibilidade.

Importa enfatizar ainda que, embora mulheres se identifiquem como lésbicas, essa
categoria classificatoria é utilizada, nesse trabalho, como via de acesso as relagdes sociais e
sexuais estabelecidas pela personagem Amélia, j4 que as diferentes trajetorias afetivo-
sexuais apontam para muitas possibilidades de vivenciar a lesbianidade (FACCHINI,

2009). Nessa perspectiva, Teresa de Lauretis é bem esclarecedora:

[...] algumas mulheres ‘sempre’ foram lésbicas. Outras, como eu, se
‘tornaram’ lesbianas. Tanto construcdo sociocultural como efeito das

Z

primeiras experiéncias da infancia, a identidade sexual ndo é nem inata
nem simplesmente adquirida, mas dinamicamente (re)estruturada por
formas de fantasias privadas e publicas, conscientes e inconscientes, que
estdo culturalmente a disposicdo e sdo historicamente especificas. (DE
LAURETIS, 1995, p. 43)

Sem duvidas, encontramo-nos diante do mdultiplo, cuja identidade delimita-se,
muitas vezes, pelas imposi¢des dos valores sociais e culturais. Por isso, ainda que a
lesbianidade seja entendida como pratica sexual e afetiva entre mulheres, ndo se defende
aqui uma identidade lésbica normativa, fixa e imutavel, ja que “[...] tracar um perfil da
lésbica ou das lésbicas é uma tarefa impossivel, pois ndo ha substancia a qual se prender,
ndo ha um bloco homogéneo e monolitico de coeréncia, nao existe experiéncia univoca que
possa tomar o lugar de um referencial estidvel” (NAVARRO-SWAIN, 1999, p. 1236).
Ademais, ndo obstante as préticas sexuais ndo definirem a orientagao sexual dos sujeitos, é
preciso considerar que Amélia problematiza qualquer definicdo estanque, porque se
prostitui no Parque Monsanto, tendo apenas homens como clientes.

A esse respeito, importa lembrar que se, durante o Estado Novo, o sujeito
homossexual era considerado um vadio e um criminoso, porque subvertia valores da
masculinidade, rasurava os alicerces das relagdes de género e recusava a instituicdo

familiar (BASTOS, 1997), no caso de Amélia, a situagdo nado era melhor, porque
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[...] as lésbicas portuguesas foram, durante o século XX, remetidas para um
territério de nado-existéncia de tal forma opressora das mulheres que quase
torna impossivel a investigacdo e a recuperagdo desta histéria e destas
histérias, o que determina ainda hoje a condicao de ser lésbica em Portugal.
(ALMEIDA, 2010, cap. 5)*

Por isso, arriscamos a dizer também que o sujeito 1ésbico santareniano surge como
“um lugar de ambivaléncia, posto que emerge simultaneamente como efeito de um poder
anterior e como condigio de possibilidade de uma forma de poténcia radicalmente
condicionada” (BUTLER, 2001, p. 25, grifo da autora/tradugao nossa)’. Afinal, consoante
Ana Luisa Amaral, a insisténcia em silenciar a lesbianidade e a sexualidade feminina, na
sociedade portuguesa, diz muito sobre a configuracdo das mulheres como seres humanos
discriminados e desprezados. Se, de um lado, “a sexualidade é estigmatizante; de outro, a
lesbianidade é duplamente estigmatizada, é o duplo anitema, é o duplo desafio”
(AMARAL, 2009, s/p. apud6 ALMEIDA, 2010, cap. 5). Resta-nos, por isso, tentar ver como
é possivel a poténcia transbordar o poder que a habilita, se nas relacdes de poder que
regem a representacdo da lesbianidade em Monsanto, tanto quanto nas formas de
resisténcia, a tomada da palavra ocorre apenas em trés cenas: a primeira quando Amélia
chora e sofre, porque a mulher com quem vivia tinha abandonado-a; a segunda, ao se
enunciar como usudria de drogas; e a terceira, no final do texto, quando “vai as putas”.

Se nos termos de Beatriz Preciado, “a tomada da palavra pelas minorias queer é um
advento ndo tanto pés-moderno como pés-humano: uma transformacgao na produgao, na
circulacao dos discursos nas instituicbes modernas [...] e uma mutacdo dos corpos”
(PRECIADO, 2011, p. 17), ao criar as poucas condi¢Ges para a enunciagdo lésbica,
Santareno pauta-se muito mais em mostrar esse sujeito e seu corpo como fragilizados, nao
obstante promover pequenos deslocamentos e até rasurar performativamente discursos
heteronormativos. Em consequéncia, a primeira enunciagdo de si é realizada de forma
reticente para declarar sua dor e assumir uma fragil posicao de sujeito em relacdo aos

codigos sexuais dominantes. Vejamos parte do didlogo entre Amélia e seu pai, apds ela

4 O livro foi comprado na livraria WOOK, em formato ebook. De acordo com a central de atendimento do
site, “ao contrario dos ebooks disponibilizados no formato de PDF, em que o texto nédo sofre alteracdes, e
estd definido por paginas digitais, no formato de leitura para o WOOK Reader, isso ndo acontece, porque
se busca adaptar o texto a preferéncia de leitura (tamanho e tipo de letra, p. ex.)”. Em razdo disso, as
citagdes serdo seguidas do capitulo, para melhor se adequar as normas da ABNT.

5 “[..] um lugar de ambivaléncia, puesto que emerge simultdneamente como efecto de un poder anterior y
como condicion de posibilidad de una forma de potencia radicalmente condicionada” (BUTLER, 2001, p. 25).

6 AMARAL, Ana Luisa. Entrevista concedida a Sdo José Almeida em 14 de agosto de 2009.
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retornar de mais uma noite de trabalho.

ZE GRILO: [...] (Aproxima-se da filha. Festa na cabeca, macio.) Mas afinal o que
é que tens?

AMELIA (esquiva a sofrer): Nao sei... Estou doente.

ZE GRILO (perscrutando): Eu sei o que é...

AMELIA (brusca, afasta logo a cabeca. Medo de ser descoberta): Se sabe, entdo
cale-se.

ZE GRILO: Ela volta.

AMELIA (quebrada, a chorar em siléncio): Nao volta.

ZE GRILO: Das outras vezes voltou.

AMELIA: Foi se embora.

ZE GRILO: Com quem?

AMELIA: Com um homem.

ZE GRILO: Ela volta. E se ndo voltar, melhor. Quem nao aparece esquece.
Arranjas outra garina. (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 201-202)

De antemao, nota-se que os arranjos amorosos sao frageis e inconstantes, porque se
deixa claro que Amélia j4 tinha sido abandonada pela amante outras vezes. Assim, nesse
texto santareniano, as configuracdes das relacdes lésbicas se distanciam de rétulos tanto
quanto se rejeita o enquadramento compulsério das personagens em identidades rigidas e
padronizadas no que tange as praticas sexuais. Em contrapartida, ndo se pode negar que,
apesar de se submeter a prostituicdo, a agéncia de Amélia vem a tona quando ela se
desincorpora das normas e do assujeitamento para performar a lesbianidade, o que
mostra, por sua vez, o transito desse sujeito para além do sistema binario de género.

Ademais, se a pobreza e a prostituicdio subjugam-na, Amélia, por outro lado,
possibilita a si mesma um modo diferente de viver, estabelecendo condi¢des de resisténcia
ao determinismo social e sexual. Dessa forma, o efeito politico da lesbianidade, em
Monsanto, a priori, encontra-se na recusa em ser subjugada, totalmente, em seu desejo,
devido ao corpo definido biologicamente como feminino e as condicdes sociais precarias.
Talvez, com isso, Amélia tentasse se opor as formas de opressao - estabelecidas pela
apropriagao de seu corpo e de seu trabalho pelo préprio pai, tanto quanto a apropriagao
coletiva pela classe dos homens-clientes - por seus préprios meios “como préfuga, como
escrava fugitiva, como lésbica” (WITTIG, 2006, p. 15, tradugdo nossa)7. Eis, assim, nos
termos de Butler (2001), uma fuga que se configura como uma atitude de oposi¢do ante ao

regime de poder, ainda que se reconheca que sua agéncia se encontra comprometida com

7 “[...] Lo tinico que se puede hacer es resistir por sus propios medios como préfuga, como esclava fugitiva,
como lesbiana” (WITTIG, 2006, p. 15).
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o0 mesmo poder a que se opunha.

Nesse contexto, se ser 1ésbica pode ser visto como uma afirmagao de si como sujeito
desejante, “ligado a sua prépria identidade pela consciéncia ou conhecimento de si”
(FOUCAULT, 2014, p. 123), de outro lado, a personagem nado possui as condicdes
necessarias para abandonar a prostituicdo nem se transformar numa desertora definitiva
das relagdes de exploracdo impostas pelos homens. Além disso, ainda que seu pai tente
animé-la dizendo que, se sua amante ndo retornasse, ela poderia, com certeza, recomecar
com outra mulher, por que lhe é negada uma enunciacdo ampla de si? Por que foi
concedido a Zé Grilo, um daqueles que a faz viver como ndmade, esclarecer a logica que
rege sua vida afetivo-sexual? Antes de tentar responder tais questdes, vejamos como ele a

enuncia, mais uma vez:

ZE GRILO: (De novo violento) Que me diz a isto, amigo Silva? Custa a
acreditar, ndo custa? Mas existe. E verdade, a minha filha é “fufa”. E
mesmo o que ela é a valer, 14 no fundo. O resto, os homens, é trabalho. Nao
faca essa cara de enterro, homem! Vocé nunca viu fressureiras? Pois olhe
que, agora, é o que mais ha: fressureiras da alta, fressureiras empregadas e
fressureiras putas. Casadas, vitivas e solteiras. E com os paneleiros é o
mesmo. Ndo ponha essas trombas, homem, que me irrita! Porqué? Nao tém
direito a vida? Ndo sdo gente como os outros?! Pra si s6 conta a sua
familéria conservada em banha de porco e essa tal revolugdo... que vocé
nao foi capaz de fazer! Eu quero que vocé se lixe, homem! (O Sr. Silva esti
cada vez mais incomodado, mas contrafeito) A sua cara chateia-me, ouviu?
Vocé saiu-me um bom sacana. E sabe onde a minha filha descobriu a sua...
verdadeira natureza? Na, ndo foi na vida, ndo! Foi na prisdao. Com
mulheres-policiais, assistentes sociais, psic6logas, doutoras de todas as
qualidades e o resto da metralha toda...! Esteve dentro trés meses. Chegou.
Aprendeu o que faltava. Descobriu o resto. Descobriu-se. (SANTARENO,
1987, v. 4, p. 202)

Na passagem acima, ndo obstante ser enunciada por Zé, reitera-se que a
lesbianidade é a “verdadeira natureza” de Amélia. Nesse caso, a performatividade da
personagem rasura “aquelas posicoes essencialistas que recorrem a uma natureza sexual
ou a estruturacao pré-cultural da sexualidade” com o intuito de restringir as performances
afetivo-sexuais dos sujeitos (BUTLER, 2002, p. 144, traducao nossa)s. Dessa forma, se a
nocao de natureza é desconstruida como aquilo que da conta do que sejam as mulheres, o

fato de Amélia “descobrir-se” como lésbica, apesar de tudo, mostra que nem a categoria

8 “[..] aquellas posiciones esencialistas que pretenden recurrir a una naturaleza sexual o a una
estructuraciéon precultural de la sexualidad para poder afirmar un sitio o una causa metafisica de este
sentido de la restriccién pueden en gran medida cuestionarse incluso en sus propios términos” (BUTLER,
2002, p. 144).
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sexo nem as normas de género sdo definitivas para a constituicdo dos sujeitos. Por
consequéncia, se a no¢ao de natureza é um dispositivo que se concretiza nos corpos por
meio da reiteracdo forcada das normas, entao a performatividade sexual e afetiva da
personagem santareniana ndo s6 sinaliza para a inexisténcia de um grupo natural de
“mulheres”, como também problematiza a nogdo de que haja um destino biolégico que
predetermine as formas de vivenciar seu género e sua sexualidade.

Decerto, ao enfatizar que “o resto, os homens, é trabalho”, Grilo leva-nos a uma
possivel resposta a um de nossos questionamentos: em um contexto distinto ou em
condicdes sociais melhores, Amélia nado elegeria as relagdes sexuais com homens como
parte de sua vida. Assim, se a categoria sexo, como enfatiza Wittig (2006), estabelece como
“natural” a relagdo que estd na base da sociedade heterossexual, submetendo as mulheres
a obrigacao de reproduzir seus ditames, entdo, a experiéncia identitdria lésbica rasura, por
si s0, tal categoria e suas relacdes com o binarismo de género.

Ademais, se, por um lado, tal qual a puta, “a lésbica também é omitida
completamente do imaginario das mulheres em uma sociedade concreta, porque as duas
ocupam sempre o lugar da outra inominavel, irrepresentavel e que nao pode e ndo deve
ocupar lugar nenhum, nem palavra em primeira pessoa [...]” (GALINDO; SANCHEZ,
2007, p. 29), na passagem acima, por outro lado, ainda que Amélia ndo seja o sujeito da
enunciacdo, alude-se a outras mulheres que, independente da classe social, vinculos de
parentesco, idade e profissao, viviam relacdes lesbianas. Em razao disso, nota-se que Grilo
busca reduzir a carga de condenacdo social, de humilhacdo e depreciacdo a que estavam
expostas na sociedade portuguesa, ao mesmo tempo em que enfatiza que a experiéncia
identitaria lésbica ndo estava circunscrita apenas as mulheres que viviam a margem da
sociedade. Assim, ndo se pode negar que, em Monsanto, hA um investimento, por mais
contraditério que parega, para rasurar e problematizar o poder performativo dos discursos
em produzir vidas precdrias como a de Amélia.

No que se refere aos termos pejorativos acionados para fazer alusdo as mulheres
que se relacionam com outras do mesmo sexo, é preciso considerar, por um lado, que
Adrienne Rich defende que “a palavra lésbica deve ser confirmada, porque descarta-la é
colaborar com o siléncio e a mentira acerca da existéncia das lésbicas, é fazer com que

caiam num jogo de clandestinidade para retornar mais uma vez a criacdo do inefivel”

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 4, n. 1, p. 118-137, 2020.

129



(RICH, 1983, p. 239, grifo da autora/traducdo nossa)’. Anténio Fernando Cascais (2006) e
Sdo José Almeida (2010), por sua vez, enfatizam que, no contexto portugués, o vocédbulo
“lésbica” era tido como insultuoso, porque nos diciondrios dos anos 1960 aparecia com
uma carga muito negativa, ja que significava “pervertida”, termo que designa desvios do
comportamento e das préticas sexuais consideradas normais (HOUAISS, 2009). Logo, ndo

obstante Zé Grilo se utilizar de palavras como “fufa” e “fressureiras” "’

, as quais trazem a
marca do escarnio social, nota-se que ele se antecipa para tentar desconstruir uma imagem
negativa da lesbianidade. Ao buscar rasurar sentidos e valores inerentes a matriz cultural
heteronormativa, a personagem retira as identidades lésbicas e gays ndo s6 do campo
cientifico, mas também da invisibilidade e do siléncio.

Ao questionar o incomodo de Silva diante de suas palavras, Grilo também deixa
claro que os paneleiros e as fressureiras tinham direito a vida, porque eram tao humanos
quantos os sujeitos heterossexuais. Como prova de que sua filha ndo era diferente e de que
“nenhum destino sexual governa a vida do individuo: seu erotismo traduz ao contrario
sua atitude global para com a existéncia” (BEAUVOIR, 1967, p. 158), ainda diz que ela ndo
descobriu a sua verdadeira natureza na prostituicao, mas quando esteve na prisao por trés
meses. Afinal, foi 14 que ela descobriu-se “com mulheres-policiais, assistentes sociais,
psicologas, doutoras de todas as qualidades e o resto da metralha toda”.

Quanto ao motivo de sua prisdo, ainda que ndo seja revelado, sabe-se que “cada
sociedade constrdi e interpreta as praticas sexuais e amorosas entre mulheres de forma
diferente, e sua visibilidade e legitimidade variam conforme a concepcdo que tem do que

seja mulher ou homem [..]” (FALQUET, 2006, p. 18, tradugdo nossa)“. No caso de

Portugal, Silva e Vilela nos explicam que

[...] as préticas sexuais lésbicas fazem-se sobretudo notar entre as freiras,
como relataram alguns bispos e arcebispos, entre os séculos XVI e XVIIL; e o
tdo recorrente lesbianismo freiratico mereceria uma ‘adequada peniténcia’.
Porém, mesmo no século XIX, a partir de 1837, o Cédigo Penal Portugués,

9 “La palavra lesbiana debe ser confirmada porque descartarla es colaborar com el silencio y la mentira
acerca de nuestra existéncia misma, es hacernos caer em juego de la candestinidad y volver de nuevo a la
creacion de lo inefable” (RICH, 1983, p. 239).

10 Uranista, maricas, paneleiro, penasca, invertido, bicha, larilas, routo, safica, tribade, virago, lésbica, fufa,
fressureiras sdo palavras depreciativas, utilizadas em Portugal, para se referir a homossexuais e lésbicas
(ALMEIDA, 2010).

11 “[...] cada sociedad construye e interpreta estas précticas sexuales y amorosas entre mujeres de forma
diferente, y su visibilidad y legitimidad varian enormemente segiin la concepcién que cada sociedad
tiene de lo que es ser mujer o hombre [...]” (FALQUET, 2006, p. 18).
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sob a influéncia das ordenagdes filipinas, trata ainda a ‘sodomia’ como
crime imoral e atentado ao pudor, punindo-o com multas e com o degredo.
E s6 em 1852 que se exclui a confiscacgio de bens, equiparando a
homossexualidade a todas outras formas de conduta imoral do cidadao.
Porém, serd apenas de junho de 1912 a lei que distingue as préticas

N

homossexuais masculina e feminina, sendo agora condenado a prisao
correcional de um ano e meio quem praticasse tais ‘vicios contra a
natureza’ [...]. Permanece, durante o Estado Novo, a ideia de crime de

N

acordo com a lei de 1912, equiparando tal ato a prostituicdo e ao
proxenetismo. (SILVA; VILELA, 2011, p. 72)

Se o novo Coédigo Penal portugués deixou de criminalizar condutas sexuais
livremente praticadas por adultos - como o adultério, a prostituicio ou a
homossexualidade - s6 oito anos apds o 25 de abril, e considerando que Zé Grilo revela
que Amélia se descobriu como lésbica na prisdo, arriscamos a dizer que ela esteve presa
por causa da prostituicdo. Afinal, embora fossem raros os casos, prostitutas como ela,
“nomeadamente de rua, podiam ser detidas, presas e, eventualmente, julgadas em casos
de ofensas contra a decéncia e a ordem publicas” (SILVA, 2007, p. 800). Nesse sentido,
pode-se dizer ainda que, em Monsanto, a sujeicao representada pela prisdo ndo ocorre de
forma independente da gestdo e da invasdo do corpo da personagem, posto que as
praticas de inspegdo, normalizacdo e regulacdo, comuns nos sistemas carcerarios, sempre
atuam para (re)produzir um sujeito que se aproxime de um ideal, de uma norma ou de um
modelo de conduta (FOUCAULT, 1987). No entanto, é possivel ver também que as
estratégias que buscam formar e marcar Amélia ndo produziram os efeitos desejados,
porque sua resisténcia a normalizacdo se produz no seio de um sistema repressor que,
paradoxalmente, a habilitou como sujeito da lesbianidade.

Por outro lado, importa ver ainda que Monsanto parece seguir o raciocinio de que
“em face da ‘verdadeira mulher’ encontram-se a prostituta e a lésbica: se a primeira é
preservada na ordem do sistema, a segunda é apagada dos registros”, subjugada pelas
condigdes sociais precarias e pelo siléncio (NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 70). Talvez, por
isso, seja possivel flagrar esteredtipos classicos como “o isolamento, a marginalizacdo, a
bebida, a pobreza, um relacionamento doloroso e conturbado com outra mulher”
(NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 39), os quais, por sua vez, promovem um clima de
submundo associado a lesbianidade. Em Monsanto, tem-se uma personagem lésbica que,
além de pobre, prostituta e ex-detenta, também é representada como usuéria de diversas

drogas. Vejamos o didlogo abaixo, que ocorre apds ela ter sido abandonada pela
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namorada, para entendermos melhor sua relacao com diferentes tipos de entorpecentes:

ZE GRILO: D6i muito, Amélia?

AMELIA (que tem estado alheada, a sofrer): Sinto-me um trapo cagado...

ZE GRILO (carinho contido): Vai para casa. Vai dormir. (Ajuda Amélia a
levantar-se.)

AMELIA (logo agressiva): Nao posso dormir. (Num impeto, agarrando-se ao
pai.) Quero aquilo!

ZE GRILO (que compreendeu): Nao. Faz-te mal. Isso nao!

AMELIA: Preciso!

ZE GRILO (cedendo): Boi?...

AMELIA: Cavalo. Fumei boi e fiquei na mesma. Drunfei e bebi 1920. Nada.
Sinto-me down, down, cada vez mais down... Nao aguento! Tenho uma
argola de ferro apertada aqui, no meu peito... Vocé tem de me ajudar!
Quero curtir a do cavalo. Preciso.

ZE GRILO: Dés cabo de ti!

AMELIA: Nio tenha medo. E s6 esta vez. Quem me dera baicar com uma
overdose. Hoje, era a sorte grande. Mas nao. Resisto sempre. Ande, va
arranjar-me a heroa! Ajude-me, porral!

ZE GRILO: O chuto passou para quinhentos paus. Nao tenho massas.
AMELIA: Desenrasque-se. Hei-de ser sempre eu?!

ZE GRILO: Sossega. Esta bem arranjo.

AMELIA: Preciso, ja! (SANTARENO, 1987, v. 4, pp. 202-203)

Sigmund Freud afirma que “[...] a vida, tal como nos coube, é muito dificil para
nos, traz demasiadas dores, decepcdes, tarefas insoltveis. Para suporta-la, nao podemos
dispensar paliativos.” (FREUD, 2010, p. 28). No texto santareniano, nota-se que o uso de
drogas se transformou em uma estratégia para amenizar o sofrimento de Amélia, tanto
quanto numa forma de torné-la menos sensivel as suas experiéncias como uma mulher
pobre e em situacdo de prostituigdo. Portanto, se os narcéticos e a bebida surgem como
uma promessa de distanciamento ou de prazer imediato, é porque sdo vistos como “um
refagio num mundo préprio que tenha melhores condicoes de sensibilidade” (FREUD,
2010, p. 33-34), além de aliviar sua tristeza e a saudade amorosa. E preciso considerar
também que a cena acima é uma das poucas em que Zé Grilo ndo lhe rouba o testemunho.
Com isso, a enunciacdo de si a desloca da condicdo méxima de objeto-abjeto, porque
permite ver seu estado de espirito, seu drama diante do término do relacionamento e sua
indiferenca pela vida.

Quanto a terceira e ultima enunciacdo de Amélia, ocorre no final de Monsanto,
quando Zé Grilo e Silva, totalmente bébados, decidem finalizar a noite num bar onde
ficavam outras putas de Monsanto. No entanto, devido ao medo e a inseguranca, a jovem

decide-se por seguir com eles. E irresistivel ndo trazer o restante do dialogo final:
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SR. SILVA (desfeito, para Zé Grilo, a despedir-se): Adeus e... obrigada.

ZE GRILO (stibita alegria desesperada): Espere ai! Eu vou consigo, amigo
Silva! E sabe onde é que a gente, os dois, vamos acabar a noite? Num bar
que eu ca sei. Vamos as putas! Vai ver o que lhe faz bem. Venha dai, amigo
Silva! Vocé precisa e eu também. Quando esta coisa estd quase a rebentar,
ndo ha melhor remédio. Vamos as putas!

(Abraga o Sr. Silva e dirige-se para fora de cena com ele, ambos cambaleantes.)
AMELIA (antes que os dois homens desaparecam de cena. Num grito): Pai!

ZE GRILO (parando): Ainda ai estas? O que ¢?

AMELIA (insegura): Tenho medo!

ZE GRILO: Queres que te leve a casa? Espera que eu...

AMELIA: Também vou!

ZE GRILO: Nao.

AMELIA (decidida, em fiiria): Vou!

ZE GRILO (que compreendeu, hesitante) - Também queres...?!

AMELIA (numa grande excitagio): Morena ou loira; preta ou branca... quero!
ZE GRILO (decidido): Anda dai!

(Amélia corre e mete-se entre os dois homens, os trés abragados.)

AMELIA (riso histérico, a gritar): Vamos as putas! (SANTARENO, 1987, v. 4,
p. 203-204)

Se “os atos performativos de fala exercem o poder de produzir o campo dos sujeitos
sexuais culturalmente viaveis” (BUTLER, 2002, p. 162, tradugdo nossa)', entdo é possivel
afirmar que a performatividade discursiva de Amélia fissura uma série de demandas,
tabus e proibicdes. Nao obstante “nenhum ato exercer o poder de produzir o que declara,
independentemente de uma prética regulatéria e sancionada” (BUTLER, 2002, p. 163,
tradugdo nossa)®, as performances de género da personagem ocorrem num contexto que
apresenta suas proprias convengdes, reiteradas e sancionadas. Por isso, se assume uma
posicdo sexuada dentro da linguagem, é porque Amélia cita a norma, expondo-a a partir
de sua interpretagdo, o que, consequentemente, revela o fracasso das convengdes e borra
os limites entre sexualidades.

Tal qual um sujeito descentrado, a personagem, como figuracdo da mulher que é
forcada a entrar nas relagdes heterossexuais por meio da prostitui¢cdo, busca um minimo
de controle sobre sua vida, quando vai a procura dos servicos sexuais das putas que
trabalhavam em Monsanto. Portanto, se vai as putas é ndo s6 para nos mostrar sua
reivindicagdo a liberdade sexual, porque se dispde ao desejo, mas também para expor que

o lugar da mulher nos locais de prostituicio ndo estd marcado antecipadamente. Se

12 “[...] actos performativos del habla, por asi decirlo, que ejercen el poder de producir el campo de los
sujetos sexuales culturalmente viables” (BUTLER, 2002, p. 162).

13 “Ningtn acto puede ejercer el poder de producir lo que declara, independientemente de una practica
regularizada y sancionada. [...]” (BUTLER, 2002, p. 163).
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Monique Wittig defende que “a lesbianidade oferece, de momento, a tinica forma social na
qual podemos viver livremente” (WITTIG, 2006, p. 43, traducdo nossa)*, entdo pode-se
dizer ainda que, no desfecho de Monsanto, Amélia assume uma posi¢do de sujeito com a
qual se identifica, porque reclama o prazer sexual, reiterando a experiéncia lésbica, ainda

que se saiba sujeita a forcas sociais que estavam além de seu controle.

Consideragoes finais

Sem duavidas, em razao de ter escrito Monsanto apés o 25 de abril, Bernardo
Santareno redesenha uma configuragao da lesbianidade sem os vestigios da religiosidade
e da culpa. Nomeia os afetos, os sentimentos e as relacdes afetivo-sexuais entre as
mulheres, mostrando que elas existiam e tinham sexualidade. Muda-se o foco, porque se
em seu texto teatral O pecado de Jodo Agonia, por exemplo, o protagonista Jodo, devido as
suas posigOes de sujeito pouco convencionais, é subjugado pela forca da tradicao, pelos
dogmas religiosos e pelo preconceito, em Monsanto, encontra-se a classe social como
determinante para a marginalizacdo que permeia a vida e as escolhas de Amélia.

Ademais, ndo obstante ser inegével que, na histéria portuguesa, a lesbianidade esta
reduzida “a dimensdo de um fantasma, pela dupla estigmatizacdo: a da propria
homossexualidade e a das mulheres” (ALMEIDA, 2010, Introdugdo), a perspectiva
santareniana é importante para, ao menos na dramaturgia, dar espaco a uma lésbica e as
suas experiéncias. Se a constréi como um sujeito que vive as margens, € porque era este o
lugar que predominantemente ocupava na sociedade lusitana, mesmo apés a Revolugao
dos Cravos.

Por outro lado, é preciso considerar que, apesar de a relacdo sexual comercial ser
caracterizada como uma pratica sem afeto, porque a satisfagdo afetiva sé era encontrada
nas relacdes lésbicas, é fato que “[...] algumas premissas teéricas condenariam a conduta
[de Amélia], porque ao continuar mantendo relagdes sexuais com homens, seu
comportamento ultrapassa o limite do aceitavel e legitimo” (FACCHINI, 2009, p. 319).
Contudo, também cabe questionar se as categorias lésbica e prostituta ndo seriam formas

de classificar os sujeitos, predeterminando os modos de conduzirem seus desejos e

14 “[...] el lesbianismo ofrece, de momento, la tnica forma social en la cual podemos vivir libremente”
(WITTIG, 2006, p. 43).
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praticas erético-sexuais.

Se a mulher que sente desejo e obtém prazer sexual com outras mulheres contesta a
coeréncia entre sexo, género e desejo, o que sugere que ela ndo poderia sentir prazer com
homens? E se for 1ésbica e prostituta, como Amélia, deve-se inferiorizar sua identificacao e
seu desejo, mesmo sabendo que as relagdes sexuais, que mantém com homens, estdo na
ordem do trabalho? Afinal, a lesbianidade e a prostituicdo também ndo indicam que as
performances de Amélia contestam a base da matriz heterossexual, isto é, a unidade entre
sexo, género e desejo? Por fim, definir um status de lésbica como fixo e inalteravel ndo
seria um modo de reproduzir os dispositivos que buscam cercear outras possibilidades de
vivenciar as sexualidades?

De todo modo, corroboramos as palavras de Navarro-Swain, porque acreditamos
que em Monsanto, a lesbianidade surge multiplamente como posicdo social, orientacdo e
emocdo; outro caminho que flui para além das fronteiras de género e da necessidade de
sobrevivéncia que, por sua vez, exigia relacdes heterossexuais. Logo, o que importa, de
fato, é que “a volatizacao da esséncia é a libertagdo da norma, da disciplina, da exclusao”
(NAVARRO-SWAIN, 1999, p. 1237) e, ndo menos importante, da exploracao em virtude de

sua identidade de género e da classe social.
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