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Resumo

Neste ensaio realizo uma revisdao do personagem de Ajuricaba, tanto numa perspectiva
histérica como numa perspectiva mitolégica. Para alcancar este propdsito, tomei como
objeto de estudo o texto teatral A paixio de Ajuricaba (2005), do escritor amazonense Marcio
Souza, e estabeleci um didlogo com estudos literarios - como Personagens e identidades em A
Paixao de Ajuricaba, de Mircio Souza, de Mariana Baldoino da Costa - e com os estudos
sociolégicos de Norbert Elias, Rodolfo Gambini, Joao de Jesus Paes Loureiro, entre outros.
A partir de uma perspectiva histérica, A paixdo de Ajuricaba trata da presenca dos
colonizadores portugueses no Amazonas durante o século XVIII e da tragica historia dos
indios amazonicos a partir da colonizagao.

Palavras-chave: Ajuricaba. Marcio Souza. A paixdo de Ajuricaba.
Resumen

En este ensayo realizo una revision del personaje de Ajuricaba, tanto desde una
perspectiva histérica como desde una perspectiva mitolégica. Para lograr este propdsito,
tomé como objeto de estudio el texto teatral A paixdo de Ajuricaba (2005), del escritor
amazonense Marcio Souza, y estableci un didlogo con estudios literarios - como
Personagens e identidades em A Paixao de Ajuricaba, de Mdrcio Souza, de Mariana Baldoino
da Costa - y con los estudios sociolégicos de Norbert Elias, Rodolfo Gambini, Jodo de
Jesus Paes Loureiro, entre otros. Desde una perspectiva histérica, A paixdo de Ajuricaba
trata de la presencia de los colonizadores portugueses en el Amazonas durante el siglo
XVII y de la tragica historia de los indios amazoénicos a partir de la colonizacion.
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“Ele que perdido estd pelo esquecimento e quase encoberto pela lenda da memoria”

Marcio Souza

Ajuricaba foi um importante lider dos povos indigenas da Amazonia. Este chefe dos
indios Manau “liderou as tribos do Rio Negro na guerra contra os colonialistas
portugueses na terceira década do século XVIII” (KRUGER, 2005). Sobre esta personagem
histérica, Marcio Souza escreveu uma das tragédias mais representativas da literatura
produzida no Amazonas, A paixdo de Ajuricaba.

A referida obra apresenta um heréi que perdura na memoéria popular e que se
destaca por seus atributos morais e pela altivez do seu carater, enquanto critica a atuagao
do colonialismo europeu contra as populacdes indigenas: escravidao, aculturacdo,
doengas, morte. Uma visao bem diferente da que apresenta Muraida, o poema épico escrito
em 1785 pelo militar portugués Henrique Jodo Wilkens (2012, p. 11), que proclama “a
exceléncia do colonialismo, estorvada pelos ataques dos barbaros destituidos da verdade
divina”, como afirma Marcos Frederico Kriiger na introducdo desta obra, que inicia a
literatura em lingua portuguesa do Amazonas. As diferencas ideolégicas que sustentam
ambas as obras sdo radicais. Porém, o interesse de Marcio Souza por Muraida levou a
reedicao desta obra em 1993. A primeira edicdo datava de 1819.

O contexto histérico em que se desenvolve A paixdo de Ajuricaba é comunicado pelo

Coro na cena segunda do ato primeiro:

Durante os primeiros anos do século XVIII, os portugueses preocuparam-se
em firmar a conquista, penetrando nos grandes territérios amazonicos.
Depois da viagem de Pedro Teixeira, sucessivas expedigdes alargaram a
fronteira da colonia. Mas os gentios ndo aceitavam pacificamente a invasao
de suas terras. Aliavam-se contra os portugueses e enfrentavam as bem
armadas Tropas de Guerra. Os Manau, povo de Ajuricaba, habitavam neste
Pais romantico que era o vale do Rio Negro. Invadido por portugueses,
ingleses, espanhdis, franceses e holandeses, este Pais roméntico passou a
ver seus habitantes espoliados e escravizados pelos europeus, preados
desumanamente pelos exploradores de droga de sertdo. Se bem que o indio
ja fora considerado pela Igreja Catdlica como um ser humano digno de
receber a graca de Deus e um tratamento mais elevado por parte dos
cristdos, ele era invariavelmente trucidado, cagcado, combatido ou
contaminado por doencas até entdo desconhecidas pelos curandeiros.
(SOUZA, 2005, p. 26-27)

Como se pode ler, esta obra literdria transporta conhecimentos histéricos sobre a

presenca dos colonizadores portugueses nos territérios amazonicos no século XVIII e seus
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enfrentamentos com os habitantes legitimos destas terras. O trecho também informa que
“o0 indio ja fora considerado pela Igreja Catélica como um ser humano digno de receber a
graca de Deus”. Portanto, num passado recente a Igreja Catélica nao considerava humanos
os indios, o que justificou sua exploracdo e a crueldade com que eram tratados. Ademais,
esta frase antecipa o futuro imediato: os africanos se converterdo forcosamente nos novos
escravos das colonias, pois a Igreja Catdlica acreditava que os negros nao tinham alma.
Sobre a escraviddo do seu povo fala o heréi Ajuricaba em outros momentos da peca: “Mas
que importa o sacrificio da luta, ou de mergulharmos em nossos abragos, se o ferro quente
marca a pele de irmdos aprisionados, com uma palavra que desconheciamos: escravo!”
(SOUZA, 2005, p. 20); assim como sobre os perigos da aguardente e as novas doengas que
portam os colonizadores e que dizimam a populagdo india: “Vé, Inhambu, as mulheres
cubéia apodrecendo de doencas do mundo. E seus antigos amantes destruidos pela
aguardente.” (SOUZA, 2005, p. 38). Além destas terriveis realidades histoéricas que trouxe
a colonizagao, Ajuricaba se queixa da desconsideracao pelo mais essencial, a destruicao da
floresta que equivale a todo o seu mundo: “Vé, Inhambu, como os brancos ndo respeitam a
floresta.” (SOUZA, 2005, p. 38).

O espago em que esta peca se desenvolve apresenta uma natureza exuberante e
mitica, onde os deuses estdo presentes e os seres humanos acreditam nas significacdes e
nos prodigios da natureza e da vida. Este contexto remete as origens de um tempo e uma
cultura que ja se comecam a vislumbrar por cima do ombro. No extraordindrio ensaio
Cultura amazonica - uma poética do imagindrio, Jodo Jesus de Paes Loureiro (2015) pinta uma
visdo da esséncia sensitiva que, em muitos momentos, dialoga com o ambiente numinoso

no qual transcorre A paixdo de Ajuricaba:

Rica de plasticidade e inocente magia, a natureza amazonica revela-se
como pertencente a uma idade mitica, plena de liberdade e energia teltrica.
Situa-se em um tempo césmico no qual tudo brota como nas fontes
primeiras da criagdo: a mata, os rios, as aves, 0s peixes, 0s animais, o
homem, o mito, os deuses. E nesse contexto que o imagindrio estabelece
uma comunhdo com o maravilhoso, tornando-se propiciador de epifanias.
Sob o sfumato do devaneio fecundado pela contemplacdo do rio e da
floresta, olhando o horizonte das aguas que lhe parece como a linha que
demarca o eterno, o homem da Amazobnia foi dominando a natureza
enquanto ia sendo por ela dominado como forma imaginal motivadora.
(PAES LOUREIRO, 2015, p. 26)
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Ajuricaba estima a natureza e nela se reconhece, é consciente do préprio valor e do
papel transcendental que sua identidade tera na histéria de seu povo, como figura
explicitamente em varios momentos da pega.

Por outra parte, A paixio de Ajuricaba apresenta preconceitos que existiam entre as
distintas etnias, como quando o chefe Manau, amigo de Ajuricaba, explica para Inhambu
que o pai desta vendia pessoas da tribo dos macu para os portugueses, e ela, ainda que
negando essa realidade, expressa que “Os macu ndo prestam para nada, sdo preguigosos.

ao sabem comer um peixe, se lambuzam todos e sdo pitias. Os macu nao sdo indios, sao
N b lamb tod tias. O d
quatéas.” (SOUZA, 2005, p. 31). Indignado, numa atitude que, posteriormente, conciliara os
povos indigenas amazonicos diante da ameaca do inimigo comum, Manau sentencia na
mesma péagina: “Os macu sdo nossos irmaos e nao fedem mais que vocé, princesa dos
Xiriand”. De forma similar, Teoddsio, na cena segunda do ato segundo, explicita
diferencas socioculturais entre as etnias que povoavam o Rio Negro: “Mas os homens sdo

iferentes. Entre os Tukano ndo se podia casar com a propria irma. Mas os Parintintim
diferentes. Ent Tuk d M Parintint
permitem o casamento entre irmdos.” (SOUZA, 2005, p. 53).

Curiosamente, hoje se fala do indio como se fosse um tinico grupo humano, quando
em realidade se tratava (e, afortunadamente, ainda se trata) de centenas de etnias social e
culturalmente bem diferenciadas. Nos olhos dos invasores europeus essa riqueza
multicultural foi singularizada ao ser comparada com a prépria, tdo diferente. Essa visao
limitadora e limitada chega até nossos dias. Em relacdo a isto, resulta significativo o que

escreve o cientista social e psicologo Roberto Gambini (2000, p. 161):

Hoje, reconhecemos nossas origens indigenas. Mas os indios raramente
passam para nés de individuos que precisam ser tutelados, pois lhe
roubaram as terras; educados, porque precisam se integrar a sociedade;
defendidos, porque sdo minoria; e relembrados porque sua riqueza cultural
se expressa em objetos exdticos como os colares coloridos, os arcos e
flechas, as redes, os rituais, as pajelangas.

A tragédia também mostra hdbitos culturais hoje perdidos, que nestes anos
conservavam alguns povos amazoOnicos, como a antropofagia, tdo criticada pelos
europeus, que ndo compreendiam seu carater ritual. Assim, na cena terceira do ato
primeiro, Inhambu fala para o tuxaua Manau: “tu comeu as cinzas do meu pai com
mingau de banana” (SOUZA, 2005, p. 26-27). Posteriormente, também o comandante

portugués mencionara esta pratica, ainda que com um viso de cruel ironia, dirigindo-se a
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Ajuricaba: “Receberds uma sentenga justa... e garanto que os juizes do rei nao se ddo ao
hébito da antropofagia.” (SOUZA, 2005, p. 50).

Também o texto faz referéncia a hébitos que sobreviverdo até a época dourada da
borracha (entre 1890 e 1920, segundo destaca o excelente ensaio A ilusio do Fausto, de
Edinea Mascarenhas Dias (2007)). Estou me referindo, por exemplo, aos encontros sexuais
no rio ou nos igarapés. Assim, na cena terceira do ato primeiro, Ajuricaba explica com
naturalidade a Inhambu: “Um dia, tua mae tomava banho e Boocépiné apareceu de
acanitara, arcos e flechas, pintado de jenipapo. Boocépiné é moco formoso quando quer, e
boiou perto de tua mde. E tua mae se engracou de Boocépind e uniu seu corpo ao dele.”
(SOUZA, 2005, p. 33).

A este respeito, cumpre dizer que o processo civilizatério na cidade de Manaus
toma uma direcao definida na dltima década do século XIX devido as contradi¢des que
propiciou a elite extrativista em seu desejo de impor novos valores culturais e sociais com
o propésito - entre muitos outros - de que os homens se tornassem educados e se
tratassem com boas maneiras, ou seja, de que se civilizassem. Entendida a civilizacao
como “uma auto-regulacdo individual de impulsos do comportamento momentaneo,
condicionado por afetos e pulsdes” (ELIAS, 2006, p. 21), os banhos de igarapé chocavam
com a imagem da cidade civilizada e moderna que se procurava e passam a ser vistos
como nocivos a moral vigente. Assim, por exemplo, no dia 4 de novembro de 1912, o
diario matutino independente O Norte publicou: “Préatica que ofende a moral: homens e
mulheres que tomam banho na Usina Elétrica em franca promiscuidade como a reviverem
toda a primitividade dos costumes passados.” (MASCARENHAS DIAS, 2007, p. 55). Esta
despreocupacdo em mostrar o corpo nu denota que, até entao, no estilo de vida de muitos
manauaras era natural esta visdo, pelo menos no lugar apropriado, e que ndo provocava
nenhum sentimento de vergonha. E a partir deste contexto sociocultural que se deve
entender o didlogo entre Ajuricaba e sua esposa.

Além de informar sobre o contexto histérico, como ja se viu, o Coro tem outras
funcdes na peca, como a de anunciar o enredo da obra dramética, como na cena sexta do

ato primeiro:

Mas os portugueses ndo podiam tolerar por muito tempo a resisténcia de
Ajuricaba. Eles precisam fincar suas tropas na area do Rio Negro, sob pena
de perderem o dominio para os outros europeus. Ajuricaba impedia o
avanco de qualquer tropa lusitana e guerreava os indios traidores. O nome
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de Ajuricaba logo foi conhecido na capital da provincia. Era preciso
destruir o orgulhoso caudilho da selva. Um processo é organizado em
Belém para promover a guerra a Ajuricaba. Ajuricaba é acusado de manter
alianca com os holandeses hereges. Ajuricaba deve ser preso e
imediatamente julgado. O Rio Negro deve pertencer ao rei de Portugal.
(SOUZA, 2005, p. 42)

Neste paragrafo é interessante a inteligente intervencao do autor, em estilo indireto
livre, no pretendido discurso objetivo do Coro. Ajuricaba “guerreava os indios traidores” e
“deve ser preso e imediatamente julgado”, pois “O Rio Negro deve pertencer ao rei de
Portugal”. Ironicamente, Madrcio Souza questiona a visdo politica e justiceira dos
opressores com a inten¢do de que o espectador ou leitor responda a provocagdo com uma
postura critica. As pessoas que defendem suas tradi¢des sociais e culturais e seus
territérios sdo os traidores porque ndo reconhecem sobre eles a soberania do rei de
Portugal? Ante esta afirmacdo, o leitor ou espectador é obrigado a contradizer
energicamente a historia escrita pelos vencedores, e a identificar-se com Ajuricaba: “Eu
quero meu povo sudito de suas proprias leis. Ndo conheco este rei de Portugal tao
poderoso e nem dele pedimos protecdo contra o herege. Meu povo quer a terra que
sempre lhe pertenceu e quer continuar vivendo com Jurupari e seus antepassados.”
(SOUZA, 2005, p. 49-50).

Em outras ocasides o Coro se serve de um tom solene, transcendente, mitico que
aproxima Marcio Souza dos grandes tragicos gregos: Sofocles, Esquilo e Euripides. Desta

forma, discorre o Coro na cena quinta do ato primeiro:

De bragos valorosos vamos agora cantar, e do homem que primeiro
manteve livre o nosso Pais romantico. O génios da floresta. O justos
combatentes. Descei agora Musa, que timida perdurais pelos tempos, abri a
nossa boca como um vulcao em lavas e sem medo entoai por nossos corpos
os gritos que clamam secos na garganta atrofiada. O Musa de povos que
jamais se rendem. O Musa de povos que morrem de pé. O Musa de povos
que resistem com coragem. O Musa de povos que defendem a liberdade.
Escapa de tua prisdao, doce inspiradora, vem agora presidir por entre a
trovoada do inverno, a luz que acende no abismo. (SOUZA, 2005, p. 40)

A influéncia da tragédia grega nesta peca ja foi advertida por outros criticos, como
Marcos Frederico Kriiger (2005), que, na orelha da obra, relaciona A paixdio de Ajuricaba
com Medeia, de Euripedes, “menos pela acdo e mais pelo acontecimento inicial que
redundou no caso grego, na tensdo fundamental do texto”, pois em ambos os casos os

protagonistas masculinos sequestram aquelas que serdo suas esposas. Em outro momento
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Kriiger (2005) comenta:

Na tragédia de Ajuricaba, o poder maior soerguido contra o mundo
indigena foi a civilizacdo ocidental. Os valores religiosos trazidos pelos
lusiadas nao sdo preponderantes na agdo e existem como reflexdes do novo
ambiente socioecondmico regional. Tal como em Medeia, 0 homem ndo luta
contra deuses que lhe sdo superiores, mas contra decisdes politicas
inconvenientes.

Em Personagens e Identidades em A Paixdo de Ajuricaba, de Mircio Souza, Maria
Baldoino da Costa analisa “os conceitos relativos a paixdo, e, por extensdo, ao pathos,
conforme sua origem grega, presentes ndo s6 no titulo da obra teatral como em todo seu
enredo” e a “relacdo entre A Paixdo de Ajuricaba e alguns componentes presentes na
tragédia grega, tais como a figura do herdi, da vinganca, do coro, entre outros termos
como a diké (justica) e a hybris (desmedida)” (BALDOINO DA COSTA, 2012, p. 13). Para
um pormenorizado estudo sobre este assunto, remeto o primeiro capitulo desta lacida
dissertagao, intitulado “A paixao” (BALDOINO DA COSTA, 2012, p. 18-40).

Em algumas passagens, Marcio Souza apresenta falas breves e repetitivas na lingua
dos protagonistas que fazem com que a cena se envolva num ambiente mitico e misterioso,
pois, evidentemente, o autor é consciente de que a grande maioria dos espectadores ou
leitores nao conhecem esta lingua. Este uso da palavra tem uma funcdo poética. E assim

que acontece no final da terceira cena do ato primeiro:

[INHAMBU]
Arépé Aiuricaua oén encoincauépé. No-aitéc noaitec-6. Oi potocai iréun-né.
Arépéc Aiuricaua oén encoingauépé No-aitéc noaitec-6. Oipotocai Iréun-né.

[AJURICABA]
Noa manapi aiunha bascana noline. Nod manapi aiunha bascana noline.
(SOUZA, 2005, p. 35)

Ajuricaba é também um modelo de aspiracdo a um ideal ético de vida, um exemplo
de dignidade, um simbolo da liberdade do ser humano: “Somos hoje obrigados a esta
obstinacdo de que nos acusas. E a nossa razio de viver. Se ndo vale a pena viver por isto,
entdo viver nao é imprescindivel.” (SOUZA, 2005, p. 46). O guerreiro luta para salvar seu
povo, sem renunciar aos seus ideais, ao respeito pelas tradi¢des dos antepassados, ao seu
orgulho que os invasores ndo podem macular. Na cena oitava do ato segundo, intitulada

“A morte do tuxaua Ajuricaba”, assim se expressa o heroi:
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Eles pensam que me escravizardo [...] Mesmo que os pajés tivessem
adivinhado por entre a fumaga do cigarro de ipadu o que viria acontecer,
nés deveriamos ter feito exatamente a mesma coisa que fizemos, se nos
importassemos minimamente com as tradi¢des de nossos antepassados e
com o julgamento de nossos descendentes. Sei que me consideras um
derrotado, mas se houvéssemos entregado nossa terra sem luta, uma terra
acovardada ante os invasores, ndés que sempre preferimos os perigos da
liberdade a acomodagao vergonhosa... como poderiamos enfrentar a voz de
nossas consciéncias? Como poderiamos suportar o olhar de nossos filhos?
No futuro os filhos desta terra poderdo dizer com orgulho: nossos avés nao
nos deixaram a vergonha como heranga. (SOUZA, 2005, p. 70)

Sabedor de que sua vida e o exemplo de sua morte serdo um paradigma para os
seus, sentencia: “meu povo lutard até morrer” (SOUZA, 2005, p. 71). De novo, o texto
adianta uma série de fatos historicos que terdo como resultado o genocidio dos Aruaque.

Um soldado portugués é quem comunica as circunstancias da morte de Ajuricaba:
“Era muito rebelde, meu comandante. Debatia-se como um louco. Fizemos tudo o que era
possivel para manté-lo a bordo. Jogou-se como um insano e quase nos leva a todos para a
morte. Seu corpo nao foi encontrado. Que Deus tenha piedade.” (SOUZA, 2005, p. 71-72).

Em relagdo a personagem de Ajuricaba e a identidade indigena do povo brasileiro,

Baldoino da Costa comenta o seguinte:

Para o autor, os indios fortes e heroicos que abrigam nossa imaginacdo
seriam um mito, pois sdo, na verdade, um conjunto de populacdes
espoliadas, necessitadas e injusticadas. Pouco restou em nossa memoria
coletiva dos povos que aqui foram encontrados pelos portugueses,
soberanos em sua organizagdo social, integrados ao meio ambiente, donos
de uma linguagem e de uma espiritualidade préprias, por meio das quais
elaboraram mitos e rituais que respondiam as suas necessidades. E esse
indio integro que, de acordo com a andlise de Gambini, foi subtraido do
processo de formacdo da alma do povo brasileiro, que ficou
psicologicamente marcado por essa espécie de mutilagdo. E esse indio pode
ser encontrado de forma representativa em A Paixdo de Ajuricaba.
(BALDOINO DA COSTA, 2012, p. 12)

A luta de Ajuricaba é continuada pelo aculturado indio Teododsio, que se apresenta
como segue: “Nasci tukano em Wapui-Cachoeira e me chamaram Dieroa. Fui catequizado
pelos irmdos carmelitas e me batizaram Teodésio, hoje ndo sou mais indio.” (SOUZA,
2005, p. 52). Convertido em carcereiro do seu proprio rei e sabedor da sua morte, reflete
com amargura sobre a falsa identidade com a que o vestiram os colonizadores e toma a

firme decisdo de entrar na luta armada para libertar seu povo: “E olhei para mim mesmo e
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vi a miséria que era. Um homem sem familia e sem tradicdo. Um homem sem mortos e
sem raga. Eu entdo corri e tirei minhas roupas de branco [...] Meu nome é Dierod, antigo
assimilado de nome Teodoésio, guerreiro e flagelo dos portugueses.” (SOUZA, 2005, p. 75).
Com este discurso termina A paixdo de Ajuricaba: Teoddsio expde o passado, criticando o
presente e antecipando o futuro.

Em relacdo ao contexto histérico no que a tragédia estreia, no ano de 1974, também
pode-se pensar que Marcio Souza estd anunciando a luta do povo brasileiro e o fim da
ditadura. Convém lembrar que A paixdo de Ajuricaba foi a primeira pega que o escritor
amazonense escreveu para o Teatro Experimental do Sesc (Tesc), e a primeira de muitas
que abordaram “[...] a histéria ou cronica e a mitologia dos povos amazodnicos”
(BALDOINO DA COSTA, 2012, p. 12).

Em definitiva, A paixdo de Ajuricaba conta a histéria de um jovem guerreiro, o chefe
dos Manau, que preferiu se jogar nas aguas do rio a ser escravo dos portugueses.
Consequentemente, esta peca apresenta uma série de fatos histéricos, que constituem um
fragmento da tragica histéria dos Aruaque nos séculos XVII e XVIII e, numa perspectiva
mais ampla, da realidade dos indios amazonicos a partir da colonizacdo. Com extremado
lirismo, Mércio Souza narra a tortura e a aniquilagdo dos indigenas em um momento, o
ano de 1974, que propiciou que os espectadores brasileiros sentissem a tragédia do
guerreiro como propria, pois o pais se encontrava sob uma férrea ditadura militar havia
dez anos, pelo que os reprimidos estudantes, intelectuais e prisioneiros politicos
encontraram na obra grandes significados e representacdes da atualidade daqueles dias.
Por tanto, Marcio Souza critica a histéria que os colonizadores e os seus descendentes
tinham silenciado e, implicitamente, critica a falta de liberdade no Brasil na década dos

setenta do século passado.
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