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Resumo

Este trabalho almeja pensar o realismo enquanto fendémeno global na dramaturgia
contemporanea. Para tanto, leva-se em consideracdo a especificidade do elemento
dramético no contexto pés-drama, reafirmando as ambivaléncias do fendmeno teatral,
para destacar sua conexdo com a vida social. A andlise recai sobre a peca Five easy pieces,
concebida e dirigida pelo diretor suico Milo Rau, para afirmar o “Global Realism”
empreendido nas investigacOes artisticas do diretor no International Institute of Political
Murder e no Teatro NTGent, respectivamente em Berlim e em Gante.

Palavras-chave: Realismo Global. Milo Rau. Five easy pieces. Linguagem Investigativa.
Dramaturgia Contemporanea.

Abstract

The purpose of this paper is to think about realism as a global phenomenon in
contemporary dramaturgy. For this reason, we consider the specificity of the dramatic
element in the post-drama context, reaffirming the ambivalences of the theatrical
phenomenon in order to highlight its connection with social life. The play Five easy pieces,
concepted and directed by the Swiss director Milo Rau, is analyzed to affirm the “Global
Realism” undertaken in the director’s artistic investigations, at the International Institute
of Political Murder and at NTGent, in Berlin and in Ghent respectively.

Keywords: Global Realism. Milo Rau. Five easy pieces. Investigative Language.
Contemporary Dramaturgy.
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Consideragoes iniciais

Pensar o género dramatico hoje, depois das reflexdes de Peter Szondi (1956) e Eric
Bentley (1946), que apontaram para a resiliéncia e a fuga ao aristotelismo, no primeiro
caso, e fuga ao naturalismo, no segundo, leva-nos a entender o quanto essas reflexdes
ainda fazem parte das referéncias atuais sobre os alicerces do texto teatral e sobre as
intmeras transformacdes da cena durante o século XX. O conjunto de perspectivas e
inovacdes do drama moderno desencadeou questionamentos sobre as possibilidades do
elemento dramatico conseguir compreender as transformacdes do sujeito no passar dos
tempos. Nos estudos de Peter Szondi (2011), reconhece-se a existéncia de uma “crise do
drama”, gracas a quebra aristotélica engendrada pela diccdo épica das formas sensiveis a
tempos conturbados, uma vez que puseram-se em xeque as formas de apreensdo de uma
totalidade do real. As figuragdes produzidas no fazer artistico criam um mundo préprio,
estampando a vida em movimento em sua superficie sensivel. Se isso ainda remete ao
principio aristotélico da verossimilhanga, nota-se a dificil indissociabilidade da teoria do
pos-drama, dos anos 1990, revendo o legado teérico prévio, com relagao a tradigdo teatral
desde seus primoérdios.

E, no entanto, conveniente considerar-se, nessa quebra de paradigmas, a grandeza e
a profundidade que a obra de arte pode proporcionar nao s6 a inteligibilidade da histéria,
mas também a compreensdo das agdes humanas. Tomando-se o paradigma
contemporaneo, por exemplo, é comum afirmar momentos em que a realidade impode
limites ao seu entendimento, tornando-se, assim, imprescindivel o aprofundamento de
discussdes acerca das contradicdes pretéritas ainda ndo resolvidas, dos desafios do
presente e das perspectivas futuras, sobretudo no campo de estudos teatrais. A arte
dramatica se destaca em tal conjuntura como um fazer em constante reinvencdo para
buscar o ntcleo da vida humana entre os mecanismos crescentes de alienagdo imposta
pelo sistema capitalista e as decorrentes opressdes do ser humano. Ao reivindicar uma
forma para si que nado seja a dramatica, propondo que o drama moderno ndo nos cabe
mais, o desafio da contemporaneidade é o de manter o interesse do espectador pelo poder
de imaginac¢do da cena mediado pelo texto. Através da andlise de Five easy pieces (2016) de

Milo Rau, tentaremos dar algumas respostas a isso.
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Muitos estudiosos de teatro e de literatura dramatica divergem acerca do
surgimento do género dramaético e da histéria do teatro contemporaneo. Para fins de
especificidade do recorte, tomemos o contexto descrito por Hans-Thies Lehmann (2007),
em Teatro pés-dramdtico, como ponto de inicio para as reflexdes que vao se desenhar nesta
escrita. Nesse estudo, Lehmann empreende uma anédlise desconstrutiva da teoria do
drama entendida em Hegel, procurando ndo apenas realcar como tal ideia se tornou tao
influente historicamente, mas também como as sementes de uma eventual crise do género
ja estariam abrigadas em contradicdes e tensdes dentro desse modelo de arte burguesa
como possivel reconciliacdo da beleza e da ética. Para o tedrico, o fato teatral se caracteriza
pelo “acontecimento” proporcionado pela situagdo teatral: aquilo que se partilha entre
artista e publico. Teatro é o tempo de vida em partilha, por esta razdo convém a estética
pos-dramatica apropriar-se da situacdo teatral. P6s-dramatico é o que esta “ap6s” o drama
e “significa que este continua a existir como estrutura - mesmo que enfraquecida, falida -
do teatro ‘normal”” (LEHMANN, 2007, p. 33); é, pois, uma estética forjada nos “[...]
membros ou ramos do organismo dramatico, embora como um material morto” que
“ainda estdo presentes e constituem o espaco de uma lembranga ‘em irrupgao””

(LEHMANN, 2007, p. 34).

O teatro pos-dramatico indaga portanto o alcance do impacto da arte na
vida, bem como o da vida na arte. O teatro de agora, consciente de sua
propria caracteristica ficcional, comeca a jogar com elementos hiper-
realistas que visam confundir o espectador e por vezes os proprios artistas:
até que ponto determinado acontecimento fez parte do espetaculo ensaiado
e até que ponto ele se deu de modo espontaneo e com um grau de realidade
pragmatica mais alto? (SILVA; BAUMGARTEL, 2008, p. 2)

Tem-se um teatro consciente de sua ficcionalidade, um teatro que manipula formas
da realidade e que joga com elementos hiper-realistas de modo a alcancar o impacto da
arte na vida (e da vida na arte). A discussao proposta por Lehmman é acentuada quando a
articulacdo teatro e politica ganha o centro do palco no debate tedrico. O estudioso
reafirma, em entrevista® a revista Sala Preta, concedida em 2013, que o termo “teatro pos-
dramético” visa a abrangéncia de uma série de estéticas teatrais distintas, em continuo

~ 2 “ 12 4 ~ z
processo de transformacdo e, também, que o elemento “politico” deve ser ndo s6

compreendido, mas manifestado nessas formas.

> “Teatro pos-dramatico e processos de criacdo e aprendizagem da cena: um didlogo com Hans-Thies

Lehmann”
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Pensar o teatro de Milo Rau na perspectiva acima implica um jogo de aproximagdes
e afastamentos. A aproximacdo se dd pela maneira como o artista teoriza sua propria
producdo: Rau indica que a sua cena é composta por diferentes niveis (ou camadas)
arquitetados para o jogo cénico e, cada uma, comporta uma percepcao da realidade.
Basicamente, pode-se notar, a priori, trés diferentes niveis: 1. A realidade do palco e a
realidade do publico (posta em confronto pela cena); 2. O nivel do testemunho dado pelos
atores e ndo atores na camada metateatral, antes de iniciarem o jogo da narrativa a ser
mostrada; 3. As formas utilizadas: as projecdes sdo predominantes na cena de Milo Rau,
explicitando outra camada de realidade em cena; alids, algumas obras seguem a estrutura
de um tribunal (com as mesmas dindmicas), além da existéncia de cenas projetadas
também.

Nota-se que a forma teatral do artista adquire conotac¢des politicas, porém, o
afastamento dessa prética com as nogdes postuladas por Lehmann, principalmente se
considerarmos o posicionamento do tedrico no livro Escritura politica no texto teatral, se da
por dois vieses: 1. O politico ndo aparece de forma obliqua, pois ndo ha rupturas com a
realidade sociopolitica que referencia a critica, ou seja, Rau torna explicito o objeto de sua
critica no discurso teatral, podendo afirmar que toda a sua cena é um discurso critico das
dindmicas politicas na contemporaneidade; 2. Existe o prazer revolucionario que permeia
a ficcdo encenada: Milo Rau tem um posicionamento claro dentro do espectro politico, o
que Lehmann diria tratar-se de uma pratica de “pregar aos salvos”*. Assim, a cena do
artista se caracteriza por entender o teatro como forma de manifestacdo politica que
objetiva por em debate as deficiéncias de um sistema no mundo, a partir de contribuicoes
coletivas e de realidades locais (o lugar dos enunciadores do discurso).

A partir das reflexdes realizadas nos pardgrafos anteriores, faz-se pertinente
indagar que dramaturgias operam no jogo cénico de Milo Rau. A publicacdo
Postdramaturgien, organizada pelos estudiosos Sandra Umathum e Jan Deck (2020), busca
responder a algumas destas questdes. Nessa coletdnea, pode-se destacar a entrevista
realizada pelo professor Benjamin Wihstutuz com o diretor Milo Rau, intitulada
“ Antagonistische Dramaturgie” (Dramaturgia antagonica).

Na conversa, Milo Rau afirma acreditar que, hoje em dia, uma dramaturgia, para
ser entendida como tal, precisa atravessar as nogdes de “obra” e “autor”, pois nao ha

dramaturgia que nado seja aquela fruto de um trabalho coletivamente criado. Nao ha

* Lehmann menciona a expressdo “preaching to the save” na pagina 248 da referida entrevista.
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apenas a escrita que roteiriza o que sera feito, mas também a escrita dos participantes
envolvidos no jogo, incluindo-se a plateia nesse fazer. O artista deixa claro que uma
dramaturgia do real costura o seu fazer, pois a narrativa teatral, processual, diga-se, é
fruto de um fazer do aqui e do agora. Ademais, o termo “antagonica” que caracteriza o
titulo da entrevista provém de uma caracteristica remanescente do elemento dramatico: o

P

conflito. No teatro de Rau, uma forma de antagonismo é suscitada, pois as pecas sdo
baseadas em conflitos de ordem politica, social e econdmica. Ou seja, é o conflito que
desencadeia o real a ser costurado no jogo cénico; e o antagodnico, o que sustenta a razao de
existir o evento cénico.

Deste modo, as observagdes realizadas no estudo de Szondi (2011) sdo
dimensionadas: o drama é uma forma falida, como salienta Lehmann (2007), mas também
é o que fornece os elementos para a construgdo da narrativa teatral contemporanea que
ndo estd subjugada a forma textual. Portanto, faz-se necessario o entendimento do
antagonico como marca do “real” na cena contemporanea. Ademais, é o antagonismo o
que assegura o conflito em jogo entre a cena que se faz ficcional e a cena da vida real.
Assim, velhos conceitos ou concepgdes aristotélicas (conflito, antagonismo) permanecem
como material féssil, na visao de Lehman, através do qual propostas contemporaneas
procuram depurar a sensibilidade do espectador. Repensar os elementos estruturais da
cena é a ambicdo de um trabalho com o real em perspectiva atualizada.

Tal conjuntura nos leva a uma apropriacdo das formulagdes teéricas do filésofo
hingaro Gyorgy Lukécs, principalmente a respeito da atualidade de sua defesa do
realismo. Procuramos, assim, partir de uma observagdo realizada por um estudioso
moderno para, assim, chegar ao “Realismo Global” defendido por Milo Rau na
contemporaneidade.

E sabido que as reflexdes de Lukacs sofrem significativas transformagoes a partir da
década de 1930, fendmeno que muitos de seus comentadores denominam de “virada
ontolégica”, apods as leituras que ele realiza de Marx e Engels. Nesse momento, Lukécs
revisita todo o posicionamento hegeliano que assumira desde entdo, pois a partir da
dialética materialista é possivel conceber a realidade como objeto inesgotavel do
conhecimento, uma vez que ela se encontra em estado de permanente transformagdo. O
mundo exterior independe da consciéncia do individuo, como formulara Hegel. Lukacs

(1966) dirige sua atencdo a condicdo relativa da verdade, uma das razdes pelas quais o
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conhecimento ndo pode ser absoluto.

Essa defesa da verdade lado a lado com um relativismo do tipo marxista,
s6 pode acontecer porque Lenin percebe que a realidade, apesar da sua
inesgotabilidade, pode ser compreendida por meio da dialética, pois é o
pensamento dialético quem permite perceber que o constante devir do real
é sempre movido por contradicdes e resolucdes que sdo passiveis de serem
estudadas em sua essencialidade. (DIAS, 2016, p. 110)

Lukécs, portanto, se empenha em destacar o papel da arte na luta contra a
fetichizacdo e reificacdo desencadeadas pelo sistema capitalista. A defesa do filésofo ao
realismo na estética marxista consiste na localizacdo de um ntcleo humano na verdade
artistica; as formas de figurar o real. A luta é contra um sistema que esvazia a significacao
da arte e destréi as forcas humanas e as subjetividades dos sujeitos para transformar em

mercadoria e coisificar as relagdes humanas como um produto artistico.

Segundo Lukdcs, o ponto fundamental de todo conhecimento correto e,
portanto, critico da realidade inauténtica propugnada pelo capital s6 pode
se realizar quando este reflete a objetividade do real, ou melhor, quando
nao deixa de lado a complexa unidade dialética entre fendmeno e esséncia.
(DIAS, 2016, p. 102-3)

As leituras de Lukdcs sobre a teoria do conhecimento ndo denotam a concepgao da
realidade como algo determinante para a acdo do homem, pois é a pratica do sujeito no
mundo objetivo que desencadeia a relacdo entre a verdade objetiva e o reflexo da arte. O
reflexo artistico e o reflexo cientifico partem da realidade para captar seu processo, porém
os alcances de uma verdade objetiva se dao por percursos distintos. Considerem as duas

passagens de Lukécs (1966), extraidas do livro Problemas del realismo, apresentadas abaixo:

A objetividade do mundo exterior ndo é de maneira alguma uma
objetividade morta, solidificada, que determina a pratica humana de modo
fatalista, mas estd - precisamente em sua independéncia da consciéncia
humana - na relagdo mais intima e indissoltvel de efeito reciproco com a
préatica humana.® (LUKACS, 1966, p- 15)

Existe, por certo, uma evolucdo da arte; por esta evolugao possui, é claro,
uma coeréncia objetiva e se deixa apreciar com todas as suas leis. No

No original: La objetividad del mundo exterior no es en modo alguno una objetividad muerta,
solidificada, que determine la practica humana de modo fatalista, sino que estd -precisamente en su
independencia de la conciencia humana - en la relacién mas intima e indisoluble de efecto reciproco com
la practica humana. Esta e demais traducdes sinalizadas, quando ndo apresentados os tradutores, sdo de
autoria dos responsaveis por este trabalho.
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entanto, esta coeréncia objetiva da evolucdo da arte, enquanto parte
integrante da evolugdo social geral, ndo elimina o fato de que a obra de arte
somente se converte em tal na condi¢do de possuir dita unidade e dita
faculdade de subsistir por si mesma.® (LUKACS, 1966, p. 23)

A partir dos excertos apresentados, é possivel depreender que o fator artistico se
estabelece a partir do proprio fendmeno da realidade. Ademais, percebe-se a denotagao de
um entendimento do fendmeno “arte” em sua autossuficiéncia, ponto que, resguardadas
as devidas diferencas, inclusive temporais, permite-nos aproximar com o entendimento do
“real” defendido por Lehmman (2007, p. 18), em sua premissa bésica: “o teatro ndo é
apenas o lugar dos corpos submetidos a lei da gravidade, mas também o contexto real em
que ocorre o cruzamento tnico de vida real cotidiana e de vida esteticamente organizada”.
Um cruzamento que talvez possamos ressaltar como singular.

Ora, recontextualizar Gyorgy Lukacs neste recorte contemporaneo implica
reafirmar o homem como centro da vida social, como quisera o fildsofo na proposicao de
sua Estética. Desta forma, pensar o realismo no contexto contemporaneo é um exercicio de
criacdo de mundos, onde a realidade refletida na superficie do sensivel surge de maneira
mais aprofundada, permitindo ao espectador, no momento de partilha, perceber a
realidade em que vive e que toma 0 homem em sua totalidade para constituir-se.

O que seria de fato pensar o homem em sua totalidade nos dias de hoje? Na
perspectiva do diretor suico Milo Rau, o fendmeno teatral pode responder a algumas
questdes na tomada de consciéncia e, também, na constituicdo do ser social. A questdo da
globalizagao atravessa nossas relagdes na atualidade. Elas sdo cada vez mais presentes em
um mundo cuja tendéncia é estar cada vez mais “conectado”. Nao a toa, o conceito de
“Realismo Global” retine duas concepcdes que carregam em si mesmas todas as
contradi¢des das ciéncias que as investigam: “Globalizacdo” e “Realismo” - “Chamo agora
realismo global: Sobre a descricao dessa rede global de capital, seus pesadelos e esperancas,
seu submundo e sua contracultura”’ (RAU; BOSSART, 2018, p. 175).

Rau tem amplo repertorio intelectual. Ele estudou sociologia, linguas e literatura em

Paris, Zurique e Berlim com Tzvetan Todorov e Pierre Bourdieu, sendo profundamente

Existe, por supuesto, una evolucién del arte; esta evolucién posee, por supuesto, una coherencia objetiva
y se deja apreciar con todas sus leyes. Sin embargo, esta coherencia objetiva de la evolucion del arte, em
cuanto parte integrante de la evolucién social general, no elimina el hecho de que la obra de arte sélo se
convierte en tal a condicién de poseer dicha unidad y dicha facultad de subsistir por si sola.

No original: I now call global realism: On the description of this global network of capital, its nightmares
and hopes, its underworld and counterculture.
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influenciado por seus mestres. E leitor da obra de Antonio Gramsci. E sua visio de mundo
fora enriquecida através de sua atuacdo também como jornalista, tendo passagens por
Chiapas e por Cuba.

Em 2007, Milo Rau funda o International Institute of Political Murder, com sede
entre Colonia, Berlim e Zurique. Trata-se de um ntcleo de produgao de teatro e cinema
com forte projecdo internacional. As producdes desenvolvidas, neste ndcleo de
investigacao artistica, sdo caracterizadas pela representacdo ou encenacao distanciada de
tragicos eventos que marcaram a histéria moderna (podem-se destacar o genocidio de
Ruanda, os assassinatos realizados por Breivik, os massacres do Congo, a ditadura siria, a
recepcao de imigrantes na Europa, entre outros). Milo Rau propde uma estética politica de
natureza documental, fortemente marcada pelo tom investigativo®.

Aqui, temos a interessante perspectiva de que ja foram objeto o fato e a narrativa
histérica em correntes da historiografia contemporanea. Como passar do documental para
o realismo hoje? Quem desconstréi o documento e como o faz?

Rau é um artista fortemente marcado pelas questdes humanitarias, dada a sua
vivéncia ativista antes da (e durante a) carreira artistica. Nesse contexto, interessa as
producgdes do artista o elemento humano massacrado pelas mazelas do sistema capitalista.
Como artista, engaja-se em questdes bastante pertinentes ao teatro contemporaneo,
indagando-se sobre o significado de ser um artista no mundo globalizado no século XXI; o
que é possivel ser feito, em termos de arte, nos dias atuais: o que pode e o que deve? Como
narrar no palco os crimes e tragédias do nosso tempo? Para tais questdes, o papel do
espectador é também considerado - muitas vezes, o antagonismo se estabelece na relagao
espectador-obra -, pois o processo de partilha empreendido por Rau objetiva movimentos
que impulsionam reflexdes que se colocam entre a apresentacdo e o engajamento, a
passividade e a acdo, a representagdo e a presenca do real.

Pensar o elemento humano nos dias de hoje, para Rau, implica pensar formas de
insercdo do “Realismo Global”. Aqui, faz-se importante o entendimento de que o artista
nao busca o Realismo, com acessos ao real ou submetido a efeitos de realidade, como,

inclusive, ja fora proposto pelas estéticas do século XIX:

 Esta e outras questdes estdo sendo desenvolvidas na tese de Felipe Valentim no doutorado em Literatura

Comparada no PPGL-UER].
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Nao ha acesso realista, nem tema realista em si. Vocé nao pode se preparar
e essa é também a razdo pela qual repito sempre que ndao ha teatro
documentério e também nenhum filme documentario. Trabalhar de forma
realista significa simplesmente tirar o real da sombra do documento,
arrastar a chamada realidade para a luz da verdade, revelando sua
presenca.’ (RAU; BOSSART, 2018, p. 176)

Nesse caso, o “Realismo”, na visdo de Milo Rau, esta mais relacionado a exposicdo
de si a uma situacdo que ndo pode ser controlada; ou “[...] com mais precisdo: fabricar uma
situacdo incontrolavel”" (RAU; BOSSART, 2018, p. 177). Trata-se de um posicionamento
que aproxima ndo so6 a linguagem da performance do evento teatral, mas também entende a
abertura da narrativa teatral a eventos de uma ordem do real imprevisiveis na concepgao
do evento. Ou seja, tem-se a narrativa dramatargica, mas também o antagonismo
construido na realiza¢do. Similar as agdes imprevisiveis em um mundo regido por um
sistema capitalista que tornam as préaticas humanas e mercadoldgicas cada vez mais
imprevisiveis. Tal posicionamento atravessa inclusive as produgdes mais recentes do
artista: The repetition (2018), The Ghent altarpiece (2018), Orestes in Mossul (2019), The new
gospel (2019) e Family (2020).

O real ambicionado por Rau é aquele capaz de atravessar a ordem econdmica e
permitir a criagdo de utopias: nas projecdes de futuro, um terreno incerto, reside a
chamada arte realista. Uma visdo otimista, mas que se faz resistente para enfrentar as
cruezas das mazelas sociais desencadeadas pelo sistema. E uma perspectiva de
enfrentamento: por isso mesmo suas mais recentes obras lidam com o cru da violéncia e da
desumanidade, revelando o tom polémico e controverso do artista. Essas caracteristicas
podem também ser observadas em Five easy pieces (2016), que serd analisada neste
trabalho.

Antes, é pertinente resgatarmos as contribuicdes de Roland Barthes (1987) sobre o
real, pois, segundo o autor, dada a incapacidade da linguagem escrita de representa-lo, o
realismo seria, portanto, um “efeito”. A mesma logica pode ser trazida para a linguagem
teatral: tudo o que ndo é explicitamente destacado em cena leva o espectador a
compreender os relatos (e narrativas) encenados com a mesma dinamica operacionalizada

naquilo que ele compreende como realidade. Ou seja, por mais que ndo haja a intengao de

° No original: there’s no realistic access, no realistic theme per se. You cannot prepare yourself and that’s

also the reason why I always repeat that there’s no documentary theater and also no documentary film.
To work realistically quite simply means to bring the real out of the shadow of the document, to drag the
so-called actuality into the light of truth, revealing its presence.

10 [...] more accurately: to manufacture a situation that is uncontrollable.
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acessar uma “verdade realista”, como explicado acima, o jogo que oscila entre real e
ficcional estd presente na narrativa cénica. Além disso, deve-se considerar que o termo
“Realismo Global” tem desdobramentos metonimicos, pois um recorte factual de uma
determinada localidade para a cena implica a interpretacdo da leitura de uma parte pelo
todo. Rau explica em entrevista' ao portal Exberliner, em novembro de 2017, que a

contemporaneidade precisa ser entendida em sua propria realidade:

Vocé tem wuma economia globalizada, muitos outros problemas
globalizados, como as mudancas climaticas; em questdes culturais:
migracdo, a questdo das fronteiras - se sdo legais ou ndo, etc. E a natureza,
é claro - os oceanos e tudo o que é comum a toda a humanidade. E nesse
nivel global, vocé tem apenas incentivos econémicos - por exemplo, as
grandes corporagdes que trabalham no mundo. Mas nés, como pessoas
democraticas, ndo somos totalmente organizados democraticamente. Nao
temos como lidar com isso. E isso tem que ser mudado de uma maneira
muito realista. Temos que encontrar institui¢des, maneiras de pensar sobre
isso, maneiras de falar sobre isso e maneiras de agir. Mas isso deve ser feito
de maneira realista e nao utépica. E por isso que chamo de realismo global
- sendo realista e até pragmaético em nivel global.'

2

Ou seja, é “global” porque esta atento as dindmicas sociais comuns a todos os paises
e é “real” porque recorta problemas de determinadas localidades para trabalh&-los no jogo
cénico. Depreende-se também da fala do artista sua percepgao do fendmeno artistico: arte
é acdo; arte é acontecimento. Em Asthetik des Performativen, Erika Fischer-Lichte (2012)
destaca o tom relacional que perpassa a pratica artistica na contemporaneidade: a ordem
da presenca atravessa os corpos presentes no evento (acdo - acontecimento; passagem que
marca a estética do performativo). Para a estudiosa, ha uma outra dindmica que atravessa
a temporalidade do evento e o “real” implica a testemunha participante, pois estd na
ordem da co-presenca. No inicio do trabalho intitulado “Realidade e ficcdo no teatro

contemporaneo”, ela observa que

"' Entrevista concedida a Daniel Mufson, publicada em 02 de novembro de 2017 com o titulo “Utopian

realism: Milo Rau”. Disponivel em https://www.exberliner.com/whats-on/stage/utopian-realism-milo-
rau/ Acesso em 27 de dezembro de 2019.

No original: You have a globalized economy, you have a lot of other globalized problems like climate
change; in cultural questions: migration, the question of borders - if they are legal or not legal, etc. And
nature, of course - the oceans, and everything that's common to all humanity. And on this global level,
you have only economic incentives - for example, the big corporations working the globe. But we as
democratic people are totally not democratically organized. We don’t have any way to handle it. And this
has to be changed in a very realistic way. We have to find institutions, ways to think about it, ways to talk
about it, and ways to act. But this has to be done in a realistic and not utopian way. That’s why I call it
global realism - being realistic and even pragmatic on a global level.

12
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Quaisquer que sejam os lugares e os momentos nos quais o teatro acontece,
ele sempre se caracteriza por uma tensdo entre realidade e ficdo, entre o
real e o ficticio. Pois é sempre em espagos reais e num tempo real que se
passam as representagdes e sdo sempre corpos reais que se deslocam nestes
espagos reais. Dito isso, o espago real, a cena, pode simbolizar diversos
espagos ficcionais; o tempo real que dura o espetdculo ndo é idéntico ao
tempo da peca e o corpo real de cada ator representa em geral um outro:
uma figura dramatica, um personagem. Tais circunstancias deram,
frequentemente, espaco a intimeras transgressoes entre o ficcional e o real e
continuam a fazé-lo. (FISCHER-LICHTE, 2013, p. 14)

A fala da tedrica acima introduz um estudo sobre a eclosdo de experiéncias
estéticas, promovida pelo teatro contemporaneo, a partir de misturas entre o real e o
ficcional, pratica que coloca o espectador em um estado de liminaridade e expande a sua
percepcdo a respeito da experiéncia promovida pelo fendmeno teatral. Pode-se dizer que a
cena de Milo Rau segue a mesma logica, pois a manipulacdo de diferentes niveis de
realidade no palco convoca o espectador a co-construcdo da narrativa apresentada.

Além disso, para retomar o conceito cunhado pelo artista, é interessante observar
como a premissa do Realismo Global, apresentada por Rau, estabelece didlogos com
muitos estudiosos entusiastas por uma teoria que abarque questdes como a
“mundializagdo”, como a World Literature, de Longxi Zhang, por exemplo. Neste bojo, é
pertinente trazer ao didlogo, as aproximagdes de Milo Rau com a perspectiva de Lauren
Goodlad (2016), no estudo intitulado Worlding realisms now. Para a estudiosa, explorar o
“mundo” dos muitos realismos é um exercicio de segui-los através de midia, séculos,
hemisférios e crises politicas. Seu estudo indica os pontos de constante permanéncia do
fendmeno que sdo: a sensacao de flexibilidade estética do realismo, variabilidade histérica
e irredutibilidade para qualquer género tnico, periodo, técnica ou projeto nacional.

Esses tracos se fazem perceptiveis na estética de Milo Rau, como serd apresentado
na andlise de Five easy pieces. Dessa forma, se afirma o terreno do realismo como multiplo
campo de criagdo para a arte, pois, “[...] provocou séculos de experimentacao estética ao
longo de dois eixos principais da poética de criar o mundo. A arte realista, vale dizer, é
constitutivamente ‘mundo-base’” (ao considerar o mundo material como premissa) e ‘em-

mundo’ (ao criar novas maneiras de ver, conhecer, pensar e ser palpavel a esses

¥ Nota de tradugdo: criamos o termo “mundo-base” para o neologismo “worlded” apresentado pela autora.

A ideia da palavra criada é a expressdo de um “mundo pronto” tomado como base de criagdo. Da mesma
forma, criamos o “em-mundo” correspondente & palavra trazida pela autora, “worlding”, para indicar
um mundo em transformacao, em processo.
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mundos)”"* (GOODLAD, 2016, p.184).

O universo de Milo Rau é fruto do cruzamento destes eixos. Pode-se dizer, a
principio, que nao s6 a linguagem da performance, mas também o teatro performativo (e/
ou poés-dramatico) podem ser compreendidos na légica do “em-mundo”, pois trata-se de
uma perspectiva caracterizada pela contingéncia, o que implica nogdes de instabilidade,
impermanéncia estética e auséncia de controle. Por “mundo-base”, pode-se observar a
dindmica de a¢des dos corpos no jogo cénico: seja drama, seja performance ou seja algo do
hibridismo entre esses dois campos, pois trata-se da matéria-mundo que respalda e
atravessa as nogoes de jogar, atuar, performar ou mostrar (no distanciamento brechtiano).

Um dos pontos fortes a ser considerado na obra de Milo Rau é a estrutura
metateatral que evidencia as camadas de realidade trabalhadas pelo artista, além de
delegar ao evento cénico a funcdo de fabricar verdades conforme a perspectiva real
partilhada na situacao teatral. Isso pode ser constatado na obra Five easy pieces, de 2016,
producao do International Institute of Political Murder em parceria com CAMPO, um
centro de artes com sede em Ghent (Bélgica). Na peca, a obra submete a apreciacao estética
do realismo e a brutalidade do processo artistico a um estudo de teatro. Sete criancas e um
adulto sdo colocados em cena para contar a histéria de Marc Dutroux, um belga pedéfilo e

assassino de criancas.

Five easy pieces e o paradoxo da imagem mais verdadeira que a realidade imediata

A dramaturgia da peca Five easy pieces consiste na apresentacdo de cinco exercicios
de absoluta simplicidade; o titulo é uma alusdo a colecdo elaborada por Stravinsky,
composta por cinco composicdes curtas com finalidades educacionais. Assim, a cena de
Milo Rau também se estrutura em cinco atos que consistem em cenas curtas e monélogos
para encenagao frente a caAmera que, posta em cena, capta e transmite em tempo real o
evento narrado. Na narrativa, as criancas interpretam diferentes papéis: um policial, o pai

de Marc Dutroux, uma das vitimas e os pais de uma garota morta.

" No original: “[it] has prompted centuries of aesthetic experimentation along two primary axes of world-

making poiesis. Realist art, that is to say, is both constitutively worlded (in taking the material world for
its premise) and worlding (in making new ways of seeing, knowing, thinking, and being palpable to
those worlds)”.
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Five Easy Pieces” foi divulgada como uma peca sobre a vida e os crimes de Marc
Dutroux, mas a imagem que tal fato recortado desenvolve é mais profundo do que aparece
de imediato. Nao ha a reproducdo fotografica de uma realidade dada de antemdo, existe
uma figuragdo da realidade no mundo criado em cena. As criancas interpretam adultos
para reconstituir ndo apenas o caso Dutroux, mas também os fatos histéricos que cercam
esta narrativa. O adulto em cena ¢é o diretor em criacado; é ele quem dirige, filma e conduz
todo o processo artistico orquestrado com o elenco infantil.

A peca é construida a partir de documentos, fotografias e imagens em movimento
apresentadas em uma segunda camada na cena. Existe o elenco adulto, mas ele estd em
outro plano, fora daquela esfera do acontecimento: estd projetado. As criancas reencenam
as projecdes, posicionam-se em cena da mesma forma que os adultos em retratos tornados
presentes no jogo de presenca (a projecdo) e auséncia (o registro de um tempo-outro, fora
do evento cénico). Duas camadas de realidade que centralizam a questio humana em
cena: o universo recriado em frente ao espectador tem como fundamento a prépria
verdade objetiva.

E comum na obra de Milo Rau a exposicdo da construgao do evento cénico logo nas
primeiras cenas. A dramaturgia se inicia com uma espécie de entrevista com os atores
mirins, perguntas sobre o nome, idade, habilidades, questdes que pouco ajudam a adquirir
conotagdes. E interessante observar que, nessa ocasido, as criangas sdo estimuladas a
discutir o que é atuacdo, suas opinides sobre e o que é um ator em cena. Ao adulto em
cena, Peter Seynaeve'’, cabe a habitual figura de autoridade, sempre presente no
espetaculo.

A figuracdo das imagens projetadas (uma visita a cena do crime, uma cerimonia
finebre, uma cena cotidiana da vida do pai de Marc Dutroux) no palco pelas criancas
denotam a vida, que se movimenta em um tempo reconstruido na ficcdo. Com isso, é
importante destacar que a nogao de temporalidade também perpassa a construgao.

Frederic Jameson (2015, p. 24) assinala que é importante destacar uma distingdo em

dois tipos de tempo no sistema de temporalidade: um presente de consciéncia e um

> Esta peca também ja foi apresentada nos dias 19, 20 e 21 de margo, em S&o Paulo, no Teatro Sérgio

Cardoso, com as devidas adaptacdes de elenco. Milo Rau foi o artista internacional de destaque da 67
Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo, MiTsp 2019. Five easy pieces foi uma das trés obras do artista
exibidas no evento. Além da experiéncia de espectador que Felipe Valentim teve como participante da
Mostra Internacional, as andlises aqui apresentadas também consideram os estudos de registros em
videos realizados pelo pesquisador muito antes do evento.

1 E também o preparador de elenco do espetaculo.
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tempo, se ndo de sucessdo ou de cronologia, entdo pelo menos do sistema tripartido mais
familiar do passado-presente-futuro. A essas nogdes de tempo aqui trazidas, na
perspectiva de uma estética realista, localizada no cruzamento dos eixos “mundo-base” e
“em-mundo”, podemos associar o presente da consciéncia, quando se tem a interpretagao
de fatos na cena e, o mais predominante na obra teatral, a conjungao “presente-passado”,
quando os atores “mostram” a personagem, em vez de vivé-las em cena.

O exercicio de figuragdo, alcancado por estimulos a imitacdo de fotografias,
reforcam o “mundo-base” das imagens projetadas. As criancas, ao produzirem uma
camada de realidade no aqui-agora, correspondem a criagdo de uma arte realista “em-
mundo”, como assinalada por Goodlad (2016), movimento que permite a criacdo de uma
nova forma de ver e conhecer o mundo no seu processo. Nao s6 o “real” sensibilizado em
cena, mas também a partilha da situagdo teatral impulsiona (re-)contextualizar as
formulacdes de Lukécs (1966) e Lehmann (2007). Esse movimento é necesséario porque os
recortes figurados servem ao encadeamento das cenas, fortalecendo o tom da narrativa, de

modo que as camadas de realidade produzidas por Rau operem uma totalidade em devir.

O efeito da arte, a absorcao completa do espectador na agao da obra de arte,
sua entrega total a peculiaridade do “mundo préprio” desta, baseia-se
precisamente no fato de que a obra de arte brinde [sic] com um reflexo da
realidade mais fiel em sua esséncia, mais completo, mais vivo e animado do
que o espectador possui em geral, levando-o, sobre a base de suas préprias
experiéncias, sobre a base da colecdo e da abstracdo de sua reproducdo
precedente da realidade, para além de ditas experiéncias, na direcdo de
uma visdo mais concreta da realidade.” (LUKACS, 1966, p. 21-22)

Five easy pieces é, antes de tudo, uma peca politica. A dramaturgia costura a historia
de Dutroux a um panorama histérico da histéria belga, da declaracdo de independéncia do
Congo a demonstracdo em massa da “Marcha Branca”’. E o tom politico se desenha mais
ainda nas cenas iniciais, quando é pedido a uma das criancas que identifique o sujeito de
uma foto. A resposta dada por ela é totalmente positiva: trata-se do politico Patrice

Lumumba, considerado uma eminente figura da independéncia congolesa. Talvez haja

7" No original: El efecto del arte, la absorcion completa del espectador en la accion de la obra de arte, su

entrega total a la peculiaridade del “mundo préprio” de ésta, se basa precisamente en el hecho de que la
obra de arte brinda un reflejo de la realidad maés fiel en su esencia, més completo, mas vivo y animado del
que el espectador posee en general, o sea, pues, que le lleva, sobre la base de sus propias experiencias,
sobre la base de la coleccién y la abstracciéon de su reproduccién precedente de la realidad, mas alla de
dichas experiencias, en la direccién de una visién més concreta de la realidad.

Ocorrida em 1996. Reuniu cerca de 300 mil belgas que foram as ruas para pedir melhor protegdo as
criangas depois que Marc Dutroux foi preso.

18
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uma questdo identitaria implicada na pergunta feita a crianca, uma vez que a atriz mirim
nesta cena é mestica, afrodescendente, e tal processo desencadeia também respostas
relacionadas a percepcdo de sua identidade.

Na exposicdo dos fatos (independéncia congolesa e Marc Dutroux), a dramaturgia
traz a cena o primeiro personagem: o pai de Dutroux, interpretado por uma crianca
caracterizada como idoso. A entrevista se d4 por caAmara em projecao ao vivo e a situagao
narrada é de extrema sensibilidade, pois o pai nao parece condenar o filho pelos atos
praticados. Em tal jogo, outra camada de realidade: o elemento humano sobrepde-se a
histéria. E dito que Dutroux passou a infancia no Congo, porque era territério pertencente
a Bélgica naquele periodo; também ¢é contado que os belgas moravam e trabalhavam 14. O
pai se isenta de toda culpa, refletindo, alids, o fato de achar toda aquela situagao histérica
injusta. No discurso, ele também julga injusto o envolvimento amoroso que teve com uma
mulher congolesa; mas sua descricdo denuncia a facilidade que os homens brancos
possuem para ter casos com aquelas mulheres.

No palco, Rau orquestra quatro camadas diferentes da realidade: tem-se a realidade
da crianca Dutroux, a do relato do pai, a realidade do ator mirim (pois aquele corpo
narrador, exageradamente caracterizado, é significante de algo), além de uma realidade da
partilha que exige uma divisdo da atencdo: o espectador estd sempre entre a performance
ao vivo e a tela projetada. A crianca fala com uma cdmera e podemos assistir
simultaneamente a maneira como a cena é construida no palco e, da mesma forma, como
ela é mediada na tela. A lacuna cria um espago para reflexdo, e isso é basicamente uma
estrutura que perpassa a peca como um todo.

Cada camada opera um nivel do real que se ajusta a compreensdo do espectador. O
“real”, portanto, surge como uma importante parte do todo narrado, costurando todas as
camadas encenadas para afetar a percepgao do publico. Frederic Jameson (2015) afirma, a
partir das leituras de pensadores como Freud, Deleuze e Spinoza, que o “afeto” é um
fendmeno colocado como evidéncia para uma nova mudanga nas relacdes humanas e
formas de subjetividade (incluindo-se, neste caso, a politica). Os estudos sobre o realismo
desenvolvidos por Jameson (2015), principalmente no que tange a presenca do corpo, sdo
importantes para o entendimento das camadas de realidade operadas por Rau. Assim, é
possivel afirmar que o elemento “real” presente em Five easy pieces é operado de modo a

colocar a critica politica no centro da questdo tratada. Nado a toa, a estrutura da narrativa
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obriga o espectador a pensar, a desconstruir e a reconstruir a maneira como assiste ao
relato. Essa postura espectadora é requerida na partilha da situagdo teatral, pois o real
operado no espetaculo provoca nado s6 a producdo de uma resposta critica, mas também a

formulacdo de um pensamento politico.

Acredito que o “presente perpétuo” contemporaneo ou pds-moderno é
melhor caracterizado como uma “reducdo do corpo”, na medida em que o
corpo é tudo o que resta em qualquer redugao tendencial da experiéncia no
presente como tal. Mas eu ndo gostaria necessariamente de argumentar
que, em tal isolamento temporal, os sentidos do corpo ganham uma
existéncia elevada, algo que é mais provavel que aconteca quando, por
qualquer motivo, um sentido tiver prioridade sobre os outros (como nas
especializacdes em evolucdo da pintura e musica no século XIX). Em vez
disso, o corpo isolado comega a conhecer mais ondas globais de sensagdes
generalizadas, e sdo essas que, por falta de uma palavra melhor, chamarei
de afeto.” (JAMESON, 2015, p. 28)

Tem-se, portanto, o afeto como parte do real buscado no processo “em-mundo”, de
modo a expandir as proposi¢des estéticas que envolvem os estudos sobre o realismo na
contemporaneidade. Este fendmeno também é parte importante para o entendimento do
“realismo global” em Milo Rau, pois o ser humano artista e espectador de uma obra de
arte é produto e produtor dos afetos existentes nas trocas e imposi¢cdes que uma vida
regida pelo sistema capitalista proporciona. E, pois, fundamental observar como a arte
contemporanea comporta esse processo. E, também, como os afetos podem ser produzidos
na cena contemporanea.

Em Five easy pieces, especificamente, uma das formas de produgao desse fenomeno é
0 jogo que a dramaturgia estabelece com as ideias de adequacdo e consentimento. Em uma
das cenas, por exemplo, o diretor, interpretado pelo tinico adulto em cena, pede para que
uma menina se dispa em frente ao publico; pedido que, com pequeno desconforto, é
atendido. No argumento utilizado pelo ator-diretor, a seminudez é importante para aquele
papel a ser representando em frente a camera; “como ensaiamos”’, ele acentua o

estranhamento do pedido.

¥ No original: I believe the contemporary or postmodern “perpetual present” is better characterized as a

“reduction to the body”, inasmuch as the body is all that remains in any tendential reduction of
experience to the present as such. But I would not necessarily want to argue that in such temporal
isolation the body's senses gain a heightened existence, something that is more likely to happen when, for
whatever reason, one sense is given priority over the others (as in the evolving specializations of
nineteenth-century painting and music). Rather, the isolated body begins to know more global waves of
generalized sensations, and it is these which, for want of a better word, I will here call affect.
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E possivel afirmar que, na cena, ndo houve nada de errado, nem com o que fora
mostrado e, tampouco, com o processo ocorrido que levara a exibicdo daquela cena.
Contudo, este momento da pega reforca o tom da obra: embora sejamos envolvidos pela
interpretagdo dos atores mirins; as criancas estdo ali para mostrar as personagens e nao
para interpretad-las como se as tivessem vivendo. A légica da adequacdo aqui exibida
perpassa a percepc¢ao do espectador porque no jogo cénico hé o consentimento. Embora tal
colocagdo pareca Obvia, a dramaturgia brinca com essa nogdo, pois, mesmo que haja
inadequacdes na estrutura narrada e nas concepcdes de diregdo, a suspeita do espectador e
da critica recaem, primeiramente, sobre a dinamica do ator em cena. Logo, é possivel
afirmar que a dramaturgia intercambia dois planos: o primeiro é o fazer teatral posto em
xeque; o segundo, o espectro do colonialismo europeu e o estupro e assassinato de
criangas praticados por Dutroux.

E importante deixar claro que Five easy pieces ndo opera em uma légica de causa e
consequéncia: como se o colonialismo belga transformasse Marc Dutroux em um pedéfilo
homicida; tampouco a dramaturgia forga tal absurda aproximagao. Ndo ha negacao légica
do encadeamento dos fatos, pois a intencdo politica da dramaturgia é provocar a
percepcdo da semelhanca existente entre os desejos narcisicos de um criminoso e os
anseios de um poder imperialista/colonizador. Afinal, o que ¢é julgado na cena é o quao
nods nos escandalizamos com a esfera individual, esquecendo-nos da esfera cultural, que
também age nos mesmos (e até piores) modelos. As mazelas deixadas por uma cultura
colonialista sdo expostas em cena, mas o que é capaz de unir uma Bélgica fragmentada, de
acordo com a narrativa dramattrgica, é a constituicdo de um inimigo em comum,

encontrado em um individuo que agia segundo os mesmos principios do imperialismo de

sua nacao.

O real, o nacional e 0 comum

A narrativa comega a ganhar seus contornos quando, ainda nas cenas iniciais, é
exibida uma fotografia de Marc Dutroux na tela de projecdo que ha no palco. A
dramaturgia, entdo, delineia o territério desconhecido e obscuro por que passard. O
elemento “real”, retirado das sombras, se faz presente nos relatos, documentos, imagens,

além das habilidades de interpretar e mostrar personagens que as criancas desempenham.
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Os cinco momentos exibidos em cena, como ja indica o titulo, sdo referentes a cinco cenas
protagonizadas pelas criangas, que assumem e mostram o papel das pessoas envolvidas
no caso Dutroux, sejam familiares, vitimas, representantes da seguranca publica.

Pode-se dizer que uma reunido de documentos compde a narrativa dirigida por
Rau. Contudo, é interessante notar que o que torna esta dramaturgia uma narrativa com
valor documental é a precisdo ficcional que recria a realidade dos documentos em cena.
Embora a fic¢do nao se pretenda “documentéria”, ela é forjada através da manipulacao de
documentos. Dessa forma, o tom investigativo imbricado nas cenas poderia até ser um
ponto para se ler todo o teor de Five easy pieces nas ramificagdes do teatro documentério
contemporaneo, uma vez que (a) parte de documentos validados pela experiéncia do
espectador, (b) apresenta um método de atuagdo que oscila entre a interpretacdo e o
“mostrar” personagens, e (c) assume uma linguagem investigativa mais preocupada em
“trazer algo” para a reflexdao, além de propor tomadas de consciéncia do espectador.

Além disso, a estrutura cénica acentua o valor documental da narrativa: a
metateatralidade permeia toda a concepgdo. As criancas interpretam e mostram ndo s6 as
personagens envolvidas no caso narrado, mas também imitam as agdes e emocgdes de
atores adultos, cujas performances foram filmadas e sdao projetadas no palco no momento
da apresentacdo; em outras camadas também trabalhadas na direcio de Milo Rau, as
criangas sao filmadas ao vivo e cabe a nés espectadores consumirmos suas performances
nao como performance no aqui-agora, mas no filme projetado.

O documento contém, em si mesmo, representacdes de uma determinada visao do
mundo. Apesar das diferentes defini¢des, algumas generalistas, encontradas nas ciéncias
juridicas, arquivisticas e historicas, todas convergem para um tnico ponto: o documento
expressa uma visao de mundo submetida a relagdes de poder e a critérios culturais do que
determinado grupo entende por “verdade”. Talvez nunca tenhamos nos deparado antes
com a visdo manifestada em um documento, mesmo que os aspectos do mundo nela
representados nos sejam familiares, posto que nosso olhar e nossa interpretacdo sao
direcionados (interpretamos algo ndo s6 de acordo com o nosso repertoério cultural ou com
a nossa visdo de mundo, mas também de acordo com a nossa situagdo/participagdo no
jogo de poder que cerca a realidade). E neste ponto que Milo Rau (2018) afirma que o
“real” precisa ser tirado da sombra do documento, uma vez que mdultiplas perspectivas

factuais podem cercar um tnico fato.
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Embora seja avesso a ideia de teatro documentario, é possivel observar que os fatos
encenados em Five easy pieces brincam com a nogao documental, pois as percepcdes de
realidade que os documentos em cena despertam nos espectadores objetivam a expansao
de verdades que circundam o fato narrado e, também, aos consequentes desdobramentos
que sdo extraidos do mesmo fato documental. Assim, a investigacdo do caso Dutroux,
realizada em cena, extrai algo de real que marca a infancia, as relacdes familiares e as
questdes politico-imperiais acerca do colonialismo belga.

A oposicao de Rau a légica “documentéria” costumeiramente atrelada ao teatro e
ao cinema esta no objetivo do qual se faz uso para produzir o género. O tom informativo
que, por exemplo, organiza uma producdo cinematografica documentaria, diz respeito as
representagdes que o filme faz do mundo histérico e, em relagdo ao teatro (que se quer
documentario), tem-se a pretensdo de representar o “real”. Por essa razdo, Milo Rau se
esforca para afastar sua obra do rétulo “documentario”, pois entende que, por mais que
trabalhe com documentos, a sua operacao cénica atende a um outro anseio: ele almeja
manipular o real ocultado no fato documentado.

E por essa razdo que a cena documental em Five easy pieces, por sua vez, pde em
xeque a verdade arbitrdria oferecida sobre fatos politicos, econdmicos, histéricos e
culturais. Milo Rau ndo realiza um teatro documentario, ele estda além disso; ele esta nos
desdobramentos da cena documental na contemporaneidade: trata-se de um teatro de
pesquisa, que lida com aspectos que fogem a légica do “real” revelado. Mesmo assim,
insistimos nesta pesquisa (e na tese em preparagdo para o PPGL do Instituto de Letras da
UER]) em algumas nogdes referentes ao teatro documentario, que sao importantes ndo s6
para conceituar os desdobramentos observados na poética de Milo Rau, mas também para
o encaminhamento reflexivo nesta andlise escrita.

Carol Martin (2012, p. 17-18), ao analisar os corpos da evidéncia no teatro
documentario, ressalta que

mais do que encenar a histéria, embora certamente faga isso, o teatro
documentério também tem a capacidade de encenar a historiografia. Na
melhor das hipdteses, oferece-nos uma maneira de pensar em contextos
perturbadores e assuntos complicados, revelando as virtudes e falhas de
sua fonte.”

* No original: “more than enacting history, although it certainly does that, documentary theatre also has

the capacity to stage historiography. At its best, it offers us a way to think about disturbing contexts and
complicated subject matter while revealing the virtues and flaws of its source”.
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A cena documental, portanto, carrega uma sequéncia légica que é responsavel pelo
encadeamento da narrativa, sustentada a partir de uma afirmacao fundamental sobre o
mundo histérico. Dessa forma, a arte do documentario se coloca como dispositivo de
reconstrucao das marcas e de releituras dos fatos historicos, muitas vezes ndo enfatizados
pelas narrativas oficiais.

A dramaturgia Five easy pieces brinca um pouco com os limites da verdade presentes
no aspecto documental. O préprio trabalho com elenco de criangas em uma dramaturgia
sem nenhum contetido infantil tem alguma finalidade. No site do International Institute of
Political Murder (2019), na descricdo do projeto da peca, é possivel observar que é intuito
da produgdo artistica considerar os limites do que as criangas sabem, sentem e tém
permissdo para fazer. No texto encontrado na plataforma, existem as seguintes
interrogacdes: O que significa observar as criancas nas cenas? E o que é possivel
experimentarmos em relacdo aos nossos proprios medos, esperancas e tabus?

Sdo cenas bastante densas para que criangas com pouca experiéncia de vida e em
processo de formacao emocional experienciem. Porém, algo fica explicito: as criangas tém
suas proprias percepcdes desses fendmenos, fato que muitos adultos ignoram e nao
julgam dignos de atencdo. Atentos a esse ponto, é possivel também entender como o
publico é confrontado com a realidade que tem do universo infantil ja nas cenas iniciais. A
entrevista no comeco da peca é um exercicio para as criancas, mas visa a fazer o publico
entender que o universo ali arquitetado, na perspectiva dos atores mirins, possui alguma
atmosfera ltdica, o estabelecimento de “um enquadramento externo”.

E através deste enquadramento externo a narrativa que temos a oportunidade de
conhecer as criancgas artistas e descobrir seus interesses, histérias e pensamentos sobre a
vida e a morte. O estabelecimento de uma sessao de elenco na cena de abertura denota o
carater metateatral da produgdo, equilibrando, por exemplo, a atmosfera do espetaculo
para, em seguida, partilhar com o espectador o desconforto do fato narrado.

O real se forja e também se produz no confronto de expectativas: como os atores
mirins entendem aquele universo e como se da a recepgao estética daquela “brincadeira”
por eles realizada para um publico adulto. Nesta altura, deve-se salientar que a peca
possui classificagdo indicativa: na MITSP 2019, por exemplo, foi recomendada para
maiores de 12 anos, ou seja, individuos com idade superior a dos atores em cena. Isto nao

significa, pois, que a dramaturgia apresente cenas faceis para o publico consumir. Existem
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momentos de tensao e desconforto que confrontam nao sé nossas certezas, mas também a
nossa perspectiva critica.

E possivel, por exemplo, destacar a sensagdo de desconforto que se instaura quando
o diretor de elenco pergunta a uma das atrizes mirins, de modo inocente, se ela beijaria

'/I

alguém no palco ao que prontamente ela associa e responde: “Beijar vocé? Nao!”.
Também, pode-se descrever o mesmo desconforto quando a seminudez de uma das
criangas, conforme fora ensaiado, é requerida em cena para narrar, em registro filmico, o
cativeiro em carta para a familia. O procedimento é realizado de forma precisa, sem
sentimentalismos. Peter Seynaeve ndo é apenas o diretor presente no espetaculo; ele é
também uma materializagdo de Marc Dutroux na cena. Portanto, é possivel depreender
que as fronteiras entre direcdo e manipulacdo sdo bastante fragilizadas na légica do
espetaculo, pois os desejos e a exploracdo estdo submetidas ao olhar do acusado na
narrativa.

Como ja sinalizado, as questdes historicas sobre o imperialismo belga ganham
espaco na ficcdo narrada. Esse envolvimento mundo/documentério é fator primordial,
uma vez que se “[...] enfatiza certos tipos de memoria e enterra outros. O que esté fora do
arquivo - olhares, gestos, linguagem corporal, a experiéncia sentida do espago e a
proximidade dos corpos - é criado por atores e diretores de acordo com suas proprias
regras de admissibilidade®” (MARTIN, 2012, p. 19). Os documentarios ndo s&o
documentos no sentido estrito do termo; mas sdo narrativas que se baseiam na
caracteristica veridica de alguns elementos para torna-los “presentes”. E este o ponto a ser
explorado por Rau na dramaturgia: ndo sé relacionado ao fato do colonialismo europeu,
mas também ao peso histérico que a figura de Dutroux exercera naquela nagdo. Que
outras realidades precisam ser extraidas da sombra do documento?

Como publico, podemos ser capazes de crer (ou ndo) nos vinculos estabelecidos
entre “o mostrado” e o “ja conhecido”; de modo semelhante, podemos avaliar a
transformacao poética ou retdrica desse vinculo em um comentdrio ou ponto de vista
acerca do mundo em que vivemos. A oscilacdo entre o reconhecimento da realidade
histérica e o reconhecimento de uma representacdo sobre ela é fundamental para que haja

o distanciamento critico no processo de recepgao.

' No original: “documentary theatre emphasizes certain kinds of memory and buries others. What is

outside the archive - glances, gestures, body language, the felt experience of space, and the proximity of
bodies - is created by actors and directors according to their own rules of admissibility”.
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Aqui se faz importante salientar que o documentdrio atende as intengdes de
determinados grupos que o concebem e o produzem. Por isso, sua defesa do género é um
pouco complexa. Tanto a sele¢do e composicio do arquivo, e sua consequente
transformacdo em repertério, quanto os questionamentos sobre a arbitrariedade da

verdade sdo determinadas por operagdes de poder.

[...] ndo h&d um ‘evento original’ recuperavel porque o arquivo ja é uma
operacdo de poder (quem decide o que é arquivado e como?) e, as vezes,
um arbitro questiondvel da verdade. (Os documentos podem ser
distorcidos, falsificados e falsamente representativos). [...]| Como politica
encenada, instancias especificas do teatro documentdrio constroem o
passado a servico de um futuro que os autores gostariam de criar. Como
duas vezes comportado, o teatro documentério mescla-se conscientemente
e usurpa outras formas de expressdo cultural. Tais como discursos
politicos, tribunais, formas de protesto politico e desempenho na vida
cotidiana®. (MARTIN, 2012, p. 18-19)

O documentario, enquanto produto artistico do teatro e do cinema, se torna um
canal para mostrar e questionar realidades sociais e histdricas, além de modificar a
perspectiva oficialmente instituida como verdade histérica, promover discussdes sobre
ciéncia, economia, artes, politicas educacionais, entre outras. Porém, deve-se estar
consciente de que existe um poder instrumental, ou seja, 0 que dizemos e decidimos pode
afetar o curso dos acontecimentos e acarretar consequéncias. Assim, tanto o “ver e falar”
quanto o “fazer e atuar” sdo praticas atravessadas pelas estruturas de poder. Por essa
razdo, pode-se afirmar que o documentario apresenta suas ficgdes por conveniéncia.

A cena documental é uma forma de linguagem que reivindica ndo s6é uma
abordagem do mundo histérico, mas também a capacidade de intervencdo que temos
sobre ele. Tem-se, desta forma, um género que estrategicamente preserva determinada
sobriedade, de modo a ndo romper os vinculos com o que se pretende “real”, para colocar
em evidéncia modos de perceber e apreender o mundo, as realidades que o constituem e

nossos modos de proceder aos fatos histdricos.

* No original: “[...] there is no recoverable ‘original event’ because the archive is already an operation of

power (who decides what is archived, and how?) as well as sometimes a questionable arbiter of truth.
(Documents can be distorted, falsified and misrepresentative). [...] As staged politics, specifics instances
of documentary theatre construct the past in service of a future the authors would like to create. As twice-
behaved behavior, documentary theatre self-consciously blends into and usurps other forms of cultural
expression. Such as political speeches, courts of law, forms of political protest, and performance in
everyday life”.
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O tom ficcional de Five easy pieces se concentra no jogo cénico realizado pelas
criangas: as transi¢des sdo precisas, variando-se de um momento ladico com risos para
a interpretagdo de um chefe de policia com o rosto rigido e sébrio em questdo de
segundos. As criangas brincam enquanto o tom documental da cena se revela: é a
sociedade belga que é ali exposta, seu passado colonial, sua hipocrisia; criticas que
também podem ser estendidas a toda sociedade europeia. Cabe ao publico realizar as
sinapses para construir os quadros que a dramaturgia proporciona.

Marc Dutroux é uma figura que pesa no imagindrio nacional belga desde a década
de 1990. Mesmo que o elenco infantil ndo tenha lembrancas vivas dos eventos, ainda ha
familiares das vitimas que sofrem com o fato, além de o pai de Dutroux conviver com o
fardo deixado pelo filho. A abordagem sociolégica realizada por Milo Rau envolve todo o
esforco investigativo que abrange os detalhes que compdem a memoéria do fato. As
histérias apresentadas nas cinco narrativas que integram a dramaturgia compreendem
décadas e continentes, realizando o mapeamento sobre os dias do império belga.

A peca ndo estabelece juizos de valor acerca da crueldade do assassinato de
criangas por Dutroux. O que se torna latente na critica cénica é o valor perturbador que
a desigualdade desencadeia. O espectador é levado a realizacdo de uma comparacao
estritamente organizada: uma sociedade que permite que criangas (ou qualquer pessoa)
vivam em situagdes indignas é tao cruel quanto um assassino.

E, assim como a pega manipula os recortes de realidade, ela também desperta o
entendimento de que toda a indignacdo confusa sobre os crimes hediondos nos
tabloides integra um conjunto de distracdes convenientes ao sistema que produz e
alimenta os marginais, assassinos e psicopatas. A dramaturgia expde as relagdes de
poder do jogo cénico para expor que a critica do espectador é, inclusive, fruto de
condicionamentos. Implicitamente, toda uma critica as instituicdes ocidentais se
apresenta: todas mantenedoras de um sistema desigual porque as sustenta. Assim,
roubar, violentar e assassinar ndo é uma exce¢do ao modelo imposto pelo capitalismo,
mas uma manifestacao l6gica dele, pois é assim que a sociedade opera. E a légica do

“comum” bem-sucedida nas sociedades ocidentais.
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Considerag¢oes finais

Five Easy Pieces reflete a histéria de uma nagdo marcada por traumas e por um
passado colonial. A peca utiliza um método cientifico bastante preciso e eficiente para
operar ndo sé a transfiguracdo do real almejada na obra artistica, mas também os
efeitos de realidade decorrentes dela. O uso de criangas é uma das facetas do processo,
pois a utilizagdo da tecnologia de video no palco opera ndo apenas como uma camada de
realidade em cena arquitetada pela concepcao do espetaculo; ele assegura também a
qualidade do sensivel partilhado pelos adultos que experienciam em filme a mesma
narrativa que as criancas. Esse método apresenta objetivos didéticos e pragmaticos na obra
teatral de Milo Rau.

As criangas, devido a falta de experiéncia emocional, sdo levadas a estimulos que se
configuram em estratégias de atuagdo, pertinentes ao distanciamento necessario para que
a personagem seja mostrada (e ndo vivida). Além disso, elas exploram em cena algumas
habilidades basicas da imitagdo como um meio de aprender a ser adulto, tanto para as
necessidades do palco quanto para proprio processo humano de crescimento.

E importante também salientar que tais exercicios teatrais praticados em cena
incluem estudos mais complexos que tomam por tema o poder, a sujeicdo e imaginacao,
pois Five easy pieces €, antes de tudo, uma narrativa de dentincia sobre o abuso imposto
aos corpos e subjetividades, denunciando o quanto o sistema que molda nossos
comportamentos, sentimentos, indigna¢des e criticas é, também, completamente
abusivo. Assim, o “Realismo Global” na poética de Milo Rau se manifesta nos
cruzamentos que envolvem o “mundo-base” e “em-mundo” para expor e criticar projetos
de poder, contradi¢cdes do sistema capitalista, além de medos e opressdes socialmente

construidos e impostos.
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