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Resumo

A proposta contida neste artigo é partir dos conceitos de Jean-Pierre Sarrazac (2017)
inerentes a concepgao do “drama-da-vida” e das ideias de Henri Bergson presentes em seu
livro Matéria e memdria (1999) - a relagdo de corpo, espirito e memoria -, e de narrativa em
Paul Ricoeur (2010), para indagar como a memodria é instrumento para a construgdo da
dramaturgia da peca Jacy (2013), do Grupo Carmin (RN). O resultado é a observacao de
uma criagdo em cena de um “mais-que-presente” que, ao fundir elementos do passado
com situagdes do presente, almeja provocar uma mudanga futura.
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Abstract

This article aims to examine how Grupo Carmin (RN), a Brazilian theatre group, uses the
memory as an instrument to build the dramaturgy of the play Jacy (2013). The concept of
“drama-of-life” developed by Jean-Pierre Sarrazac (2017), the ideas presented by Henri
Bergson in the book Matter and Memory (1999) - the relationship between body, spirit and
memory - and the concept of narrative in Paul Ricoeur (2010) served as starting point in
this research. As a conclusion, it was observed the creation inside the scene of a “more-
than-present”, which merges elements from the past with present situations in order to
promote a future change.
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Arcaboucos: da teoria a pratica cénica

Se observarmos de forma ampla as praticas teatrais contemporaneas, em grande
medida podemos notar que a escrita dramatirgica partindo de fatos mesclados com
elementos ficcionais é uma estratégia recorrente, seja nos espetdculos que se alinham ao
performatico, seja naquele que é compreendido como teatro documental. Em relacdo a este
altimo, que nos toca em particular, é uma vertente concebida por Erwin Piscator na
Alemanha no contexto pds-Primeira Guerra Mundial, ainda que tracos da dramaturgia
documental ja estivessem presentes nos dramas histéricos do século XIX, como apontado
por Soler (2013). Segundo Pavis, em seu Diciondrio de teatro (1999), teatro documental (ou
teatro documentario) é aquele que se vale de documentos e fontes auténticas que, assim
como em um videodocumentario, sdo editados e montados de forma a transmitir a
perspectiva pretendida pelo autor: “Ele [0 teatro documentério] se opde a um teatro de
pura ficcdo, considerado demasiado idealista e apolitico, e se insurge contra a
manipulacdo dos fatos, manipulando também ele os documentos para fins partidarios”
(PAVIS, 1999, p. 387).

No entanto, em virtude das formas mais contemporaneas de produgao desse tipo
teatral, é possivel notar uma atualizacdo de sua definicdo, ndo mais como opositora a
ficcdo, mas agora utilizando-se justamente das articulagdes entre o ficcional e o real para
destacar a perspectiva politica de sua acao: “O teatro do real e o teatro do documento
conhecem [...] uma renovagao de interesse. Eles inventam um teatro que reata o real e a
politica”, observa o mesmo Patrice Pavis (2017, p. 319), em seu Diciondrio da performance e
do teatro contemporineo. Agora, “a obsessio do documentario de mostrar apenas o
verdadeiro tornou-se suspeita” (PAVIS, 2017, p. 321) e o teatro documentario torna-se
“mais poderoso se misturado a outros meios, sobretudo o poder de atracdo de uma
histéria bem contada com personagens as quais o espectador pode se identificar” (PAVIS,
2017, p. 321).

Para nos atentarmos a producdo teatral brasileira, o Grupo Carmin, que iniciou seus
trabalhos em janeiro de 2007 em Natal (RN), tem ganhado cada vez mais visibilidade no
4

cendrio teatral contemporaneo, atuando - segundo o argumento dos préprios integrantes

- com uma linguagem marcadamente documentdria. Atualmente o grupo conta com um

*  Os integrantes em 2007 eram Henrique Fontes, Quitéria Kelly, Titina Medeiros. Atualmente, o Grupo

conta com: Quitéria Kelly, Henrique Fontes, Pablo Capistrano, Pedro Fiuza, Mariana Hardi, Daniel
Torres, Robson Medeiros e Mateus Cardoso.
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repertorio de cinco pecas - Pobres de Marré (2007), Jacy (2013), Por que Paris? (2015), A
invengdo do Nordeste (2017) e Gente de classe (ainda em processo). Durante a pandemia de
2020, o grupo também lancou uma web série documental com versdes audiovisuais das
pecas: Por que Paris?, Jacy, A invengio do Nordeste e Gente de classe. Na versdo antiga do site
de apresentagdo’, o grupo relata que o projeto inicial era trabalhar temas urbanos,
provocando ao mesmo tempo o riso e a reflexdo, o que levou a um trabalho de
investigacao de pessoas em situacdo de rua e visitas a postos de satde, culminando no
primeiro espetaculo, Pobres de Marré.

O Grupo Carmin se apresentava como uma trupe “que trabalha com Teatro,

Memoria e Historia através de documentos de vidas”®

. Chama atengdo a escolha pelo
termo “documentos de vidas”, ou seja, abordam a histéria ndo somente através de
documentos e registros tradicionais, mas também por narrativas e memorias, tanto
pessoais quanto histéricas, o que garante um novo olhar, uma nova maneira de contar o
passado, articulando-os as narrativas pessoais. O teatro documentario, ainda que
apresente a impressao de autenticidade - assim como os filmes documentarios - garantida
pela apresentacdo de documentos e registros, ndo deixa de ser uma enunciagdo, uma
perspectiva adotada pelo dramaturgo, diretor, grupo, para representar um fato (cf.
SOLER, 2013). Nesse sentido, poderiamos embasar inclusive esses pontos de vista
narrativos a partir do que Ricoeur (2010) observa como a sua triplice mimesis. Segundo a
hermenéutica de Ricoeur, tendo como referéncia um conjunto de elementos simbélicos
(mimesis I), as narrativas sdo elaboradas a partir da composicdo da intriga em fungdo
mediadora (mimesis II) e, por fim, recebidas na pds-compreensdo (mimesis III). Nesse
sentido, os elementos simbodlicos (no caso, os documentos) podem ser articulados em
diferentes narrativas conforme o sujeito narrativo - dai que, para Ricoeur, toda formulagao
precisa respeitar pressupostos éticos.

Em 2013, o grupo estreia Jacy, que obteve sucesso e percorreu o pais no Palco
Giratorio em 2016. O processo de pesquisa teve inicio em 2010: a partir da descoberta de

uma frasqueira, que seria de uma senhora chamada Jacy, o grupo leva a cena a questao

Pagina de apresentacao do site http://www.grupocarmin.com/o-grupo#/historia/. Acesso em: 25 set.
2019. Atualmente, o site apresenta a seguinte versdo: “O Grupo Carmin desenvolve desde 2007 pesquisas
em dramaturgia original a partir de uma escuta social aberta. Foi assim em Pobres de Marré (2007), quando
a condigdo de mulheres em situagdo de rua nos bairros da Ribeira e Cidade Alta, em Natal, RN, capturou
nossa atenc¢ao.”

Pagina de apresentacdo do site http://www.grupocarmin.com/o-grupo#/historia/. Acesso em: 25 set.
2019.
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“do abandono dos idosos, as crises politicas e o crescimento desenfreado das cidades”’. A
frasqueira encontrada pelo ator Henrique no meio da rua carrega em si vérias possiveis
memorias, potencializando o desdobramento narrativo da pega, em que os atores -
Quitéria e Henrique, que usam seus nomes proprios no espetaculo - vao se embrenhando.
A manutencdo dos nomes reais dos atores contribui para a impressao de autenticidade do
teatro documentdrio, a histéria e memoéria dos atores se emaranham na biografia
ficcionalizada de Jacy, além da apresentagdo/insercao de dados histéricos, documentos e
imagens retiradas da realidade. Dividido em dezessete movimentos, o espetaculo se inicia
com os atores narrando o encontro da frasqueira e a decisdo de "criar uma ficcdo com cara
de realidade" (FONTES; CAPISTRANO, 2017, p. 37).

Para compreender os meandros dessas memorias na estrutura dramattrgica da
peca, vamos nos embasar na formulacdo “drama-da-vida”, de Jean-Pierre Sarrazac (2017,
p. 42), que busca representar ndo um acontecimento, mas o drama “da vida inteira”,
caracterizado, segundo o teérico, por uma mudanca de medida: “uma modificagdo
profunda no ritmo interno do drama”, mas também por um “alargamento consideravel da
extensdo, da amplitude diegética do drama” (SARRAZAC, 2017, p. 43). E a partir de
alguns desses pontos fundamentais, na articulagdo entre dramaturgia, memoria e historia,

que nos voltamos agora a compreender as camadas narrativas e das memorias em Jacy.

As memdrias da frasqueira

A narrativa do espetaculo conta a histéria de Jacy, uma mulher que nasceu em 1920
na cidade de Ceara-Mirim e depois se mudou para Natal, onde se formou em Psicologia e
conheceu um capitdo americano, Harry, por quem se apaixona. Jacy mudou-se para o Rio
de Janeiro no inicio dos anos 50 e tornou-se funcionaria publica. No Rio, Jacy vivencia o
golpe militar de 1964, torna a escrever cartas para Harry, que volta para o Brasil, e acabam
por se casar. O relacionamento acaba, Jacy se aposenta e volta para Natal em 1988. Na
Cidade do Sol, ela passa a morar em uma rua movimentada, auxiliada por sua cuidadora
Sara e o enfermeiro Marcos, mantendo contato com seu irmdo Luiz até o dia em que ele
faleceu. Em 2010 Jacy falece, mas nenhum familiar compareceu a seu enterro, apenas um

casal de vizinhos, Sara e sua familia.

! Pagina de apresentacdo do site http://www.grupocarmin.com/o-grupo#/historia/. Acesso em: 25 set.

2019.
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Em um primeiro momento, a fabula assim sintetizada parece linear e simples. No
entanto, o que vemos na elaboracdo da pega € a justaposicdo dos relatos pessoais, dos fatos
histéricos, das cartas escritas por Jacy e dos objetos encontrados na frasqueira, que evocam
diferentes tipos de memoria e auxiliam na construgdo de trés niveis narrativos: a historia
imediata, com o fato de o grupo encontrar a frasqueira e dar inicio ao seu processo
criativo; a prépria histéria pessoal de Jacy, acima resumida, que perpassa toda sua vida; e,
por fim, o contexto histérico brasileiro, tido como pano de fundo da narrativa principal
mas que ganha também ares contemporaneos ao dialogar com o momento de produgao da
peca: as passeatas de junho de 2013.

A dramaturgia de Henrique Fontes e Pablo Capistrano pode ser lida sob a
perspectiva do conceito de secundarizacdo do drama moderno, conforme a reflexao
proposta por Sarrazac em Poética do drama moderno (2017), conceito que se define em
oposicao ao carater primario do drama convencional, descrito por Peter Szondi em Teoria
do drama moderno. Ou seja, a secundariza¢do se opde a ilusdo de que a acdo dramaética
ocorre no momento da representacdo. Em Jacy, o drama-objeto representa a histéria de
Jacy, pertencente a um passado ja encerrado, enquanto Henrique e Quitéria seriam aquilo
que Sarrazac denomina de “operadores do drama”, revelando a histéria de Jacy ao mesmo
tempo que intervém com suas experiéncias e memaorias proprias.

Diferentemente do drama convencional, a peca ndo representa a histéria de
maneira continua: a histéria de Jacy ndo é representada no palco, mas sim narrada e
entrelacada a relatos, a memorias, a projecdes, mesclando-se a primeira camada narrativa,
composta pela histéria da criacdo da peca. Os atores voltam no tempo para narrar o
processo criativo a partir do encontro com a frasqueira e, apos decidir contar a histéria de
Jacy, narram todo o processo de investigacdo sobre quem era a dona da frasqueira. A
partir do “Movimento 6: A origem de Jacy”, a peca se divide em fragmentos que relatam
sua vida. Dessa forma, dentre as possiveis variagdes que o drama-da-vida ganha e que sao
propostas por Sarrazac - romance dramatico, cena sem fim, drama em estagOes, cronica
épica, fim de jogo e jogo de sonho - a dramaturgia do grupo potiguar se aproximaria da
cronica épica, a cronica de uma vida inteira, que relata fatos do cotidiano da vida do
protagonista, como se pode perceber pelos proprios titulos dos movimentos nos quais a
peca é dividida: “Juventude = Guerra + Amor”, “Jacy muda de ares”, “A decepcao

amorosa e a volta para Natal”, “Jacy morre” etc. Entretanto, ao contrario do que acontece
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em Miae Coragem, de Brecht, exemplo utilizado por Sarrazac para ilustrar como o drama
moderno parte de um grande acontecimento histérico para abordar o “pequeno mundo”,
em Jacy percebe-se um procedimento inverso: a histéria intima de Jacy, que acompanha
sua trajetoria de uma vida inteira, abre-se para os grandes eventos da histéria do Brasil e,
em especial, do Golpe Militar, estabelecendo ao longo da peca um jogo entre a memoria
privada e a memoria historica.

Em outro momento de sua Poética, Sarrazac identifica o paralelismo entre o
romance policial, que emergiu no final do século XIX, e os metadramas modernos, uma
vez que ambos envolvem um processo investigatério: confissdes, testemunhos,
argumentacdes. Segundo o autor, nas obras de Pirandello (Seis personagens a procura de um
autor e Vestir os nus), ou ainda em A casa queimada, de Strindberg, as personagens assumem
o papel de investigadores e detetives. Sob outra faceta, mas nao tao distante, o processo
investigativo também est4 presente no teatro documental, conforme aponta Soler (2013, p.

138):

O ato de documentar, j& com Piscator, adquire uma conotacdo
investigativa, pois pressupde que o documentarista tenha um olhar,
compreendido aqui como ponto de vista, tentando perceber na realidade
dados que em si sdo metaforas para entendé-la de maneira mais ampla.

Na peca, Quitéria e Henrique assumem esse papel de investigadores justamente
para poder descobrir quais sdo as memorias da frasqueira que levariam a sua dona: a
partir do cartdo do motorista de taxi, conhecem Paulinho, o motorista que levava Jacy para
a imobiliaria, para o dentista e para o sacoldo, e a descreve como “magrinha, branca, bem
arrumada. Um pouquinho problematica, mas sempre muito correta” (FONTES;
CAPISTRANO, 2017, p. 40). Decidem entdo refazer o trajeto percorrido por Jacy e, no
sacoldao, conhecem Luiz, o embalador. Luiz apresenta-lhes Braga, que também ajudava
Jacy e que fornece o contato de Sara, a cuidadora de Jacy. Dessa forma, os depoimentos
acerca da imagem de Jacy que Paulinho, Luiz, Braga e Sara fornecem auxiliam na
construcao da personagem protagonista. Como se vé, aos poucos vai-se criando um
mosaico de impressdes e memorias.

A metateatralidade da peca assume seu dpice quando os atores evidenciam em cena
o jogo entre realidade e ficcdo, quando colocam em destaque depoimentos e memorias

pessoais, articulando um vaivém entre o que pode ser verdade ou o que pode ser ficcao
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que cria um emaranhado narrativo em que ndo importa mais o que &, neste caso,
inventado ou ndo. O préprio grupo afirma em seu site que ndo ha hierarquia entre ficcao e

realidade na construgdo de uma narrativa historiogréfica:®

Mov. 4: Procurando Jacy

[...]

Henrique: Mas marcou um dia e uma hora para nos receber. S6 que ai tem
um problema: Sara nos contaria a histéria de Jacy ou a histéria que ela
queria ou podia contar de Jacy?

Fiuza: Sara contaria a versdo editada da histéria. Porque ninguém conta
histéria nenhuma sem um pouquinho de edicao.

Quitéria: Tipo no cinema.

Fitiza: Exato, porque ai entram fatos reais e um toque de ficcdo. (FONTES;
CAPISTRANO, 2017, p. 41)

Na cena seguinte, os atores narram como foi o encontro com Sara e encenam como
se estivessem em um set de cinema, refazendo a cena algumas vezes e editando conforme
o interesse do diretor: Henrique diz que Sara os recebeu com suco de goiaba, o que
Quitéria - diretora da cena - contesta, ele muda para vitamina de banana, que também é
refutado, por fim optando por suco de caju, o que Quitéria aprova por ser algo “regional”.
Fica claro como detalhes podem ser editados de acordo com a intencao pretendida pelo
autor ou diretor, que ocorre no espetaculo tanto na recep¢ao da histéria de Jacy quanto no
préprio formato adotado de documentario.

Assim como a fabula, o jogo com a memoria é composto por camadas que estdo
presentes em toda a formulacdo dramattrgica. Os atores comentam os acontecimentos
trazendo elementos pessoais de sua vida e, dessa forma, mesclam dois niveis narrativos: a
histoéria de Quitéria e Henrique na concepgdo da pega com a propria histéria da vida de
Jacy. Logo no inicio, os atores narram lembrancas proprias trazidas pelos objetos
encontrados na frasqueira: o lengo faz Henrique se recordar de suas avds, enquanto a
protese dentaria evoca um episédio com sua irmd mais nova. Ja o pé compacto faz com
que Quitéria se lembre de quando era crianca e brincava com as roupas e maquiagem da
sua mae. Além disso, quando contam que Jacy volta para Natal no final de sua vida,
Henrique se mostra indignado com a escolha, pois Natal ndo é uma cidade com muitos
atrativos, o que Quitéria contesta, pois ele mesmo ja fora embora de Natal duas vezes e

decidiu voltar. Novamente seguindo as reflexdes de Ricoeur (2010), nés nos constituimos

¥ Pagina sobre a trajetéria do grupo: https:/ /www.grupocarmin.com.br/?page_id=77. Acesso em: 23 maio

2021.
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enquanto sujeitos a partir da memoéria, e uma memoéria que nunca se compode
isoladamente, mas sempre na relagdo com o outro. Para tanto, a necessidade da narrativa,
que se torna responsavel por articular o si ao outro’. Aqui essa relagdo se articula entre as
histérias do intimo dos atores-personagens, a presenca daqueles objetivos para a retomada
da presenca-ausente de Jacy e, por fim, a reconstituicdo dos fatos de um periodo histérico
nacional.

Além das memorias pessoais (reais ou ficcionais, ndo se sabe) dos atores-
personagens, o contexto histérico que acompanha a trajetéria de Jacy ird compor o terceiro
nivel narrativo, na medida em que fatos e acontecimentos sdo trazidos a composigdo da
fabula da peca. Essas memorias histéricas servem tanto para conceder a impressao de
autenticidade, pois relatam fatos que realmente ocorreram e que o espectador reconhece,
como também muitas vezes estdo expostas de forma irdnica e mostram a perspectiva

politica do grupo:

Movimento 6: A origem de Jacy

Henrique: Naquele tempo Natal era uma fazenda iluminada. Cidade
grande mesmo era Ceara-Mirim, Caicd, Mossord. Cidades ricas que
cresceram com o gado, o algoddo e o acdcar. Natal era s6 aquela
cidadezinha espremida entre o rio e as dunas. Como uma grande fazenda,
o Rio Grande do Norte era um estado governado pelos coronéis: os de gado
e algoddo do sertdo e os dos engenhos de agticar do agreste. Era esse povo

quem mandava e desmandava no estado. Ainda bem que mudou, né?
(FONTES; CAPISTRANGO, 2017, p. 43)

Segundo Bergson (1999), em estudo realizado sobre a memodria, nosso corpo
percebe apenas aquilo que de alguma forma se mostra til e as sensacdes provocadas pelas
imagens que nos circundam provocam acoes voltadas para o futuro. Acrescenta o filésofo
que a lembranca deixa de ser latente e vem ao encontro da percepcao presente, de maneira
a fortalecé-la e estimulando reagao futura. Assim sendo, o autor conclui que o papel do

corpo é o de ligar presente ao passado visando uma acao futura:

No que diz respeito a memoria, o papel do corpo ndo é armazenar as
lembrancas, mas simplesmente escolher, para trazé-la a consciéncia distinta
gracas a eficacia real que lhe confere, a lembranca util, aquela que
completara e esclarecera a situagdo presente em vista de uma acado final.
(BERGSON, 1999, p. 209)

?  Tese defendida por Paul Ricoeur em O si-mesmo como outro (2014).
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Ou seja, tomando isso como propulsor de alguma reflexao sobre a memoria como
instrumento de elaboracdo da dramaturgia, seria um modo de articular, em cena, as
camadas temporais justamente por meio da memoria e da evocagdo da presenqa fisica,
registrada ali pelos atores-personagens, para refletir sobre o presente e projetar um futuro.

Com referéncia a relacdo entre passado, presente e futuro, Sarrazac, ao analisar o
drama em estac¢Oes, concebe o termo “mais-que-presente”, que seria fruto do que chama
de “a grande conversdo do teatro moderno”: a reversao do que seria o tempo linear “com
o objetivo de criar um novo presente dramatico, uma espécie de mais-que-presente que
seja uma mescla, uma liga de presente, passado e futuro” (SARRAZAC, 2017, p. 114). Na
dramaturgia do grupo Carmin aqui analisada, fica clara essa inversdo: regride-se ao
passado de Jacy com o intuito de criticar o presente e de algum jeito modificar o futuro,

rompendo esse ciclo que se repete:

Mov. 13: Reencontrando o amor-capitio

[-.]

Henrique: O clima era de medo. Tudo que fosse falado, cantado, expresso
abertamente por qualquer um contra o governo, gerava uma reacgao de
perseguicdo e aquele que se expressava tinha seu nome inserido na lista das
personae non gratae. Ainda bem que mudou, né? (FONTES; CAPISTRANO,
2017, p. 50)

A frase “Ainda bem que mudou, né?”, repetida em momentos-chave da peca, é um
recurso frequentemente utilizado tanto no texto como em forma de projecao em cena para
acentuar a ironia e enfatizar que os aspectos do passado continuam os mesmos. Outra
passagem que funde o contexto politico do passado com o presente é o momento em que
Henrique segura cartazes representando as manifestagdes da época da ditadura e um deles
estd escrito “O gigante acordou”, frase repetida durante as manifestagdes de junho de 2013
no Brasil contra o governo da entado presidente Dilma Rousseff.

E intrigante observar que, embora Bergson defina o corpo como o responsével
por esse elo entre presente, passado e futuro, a protagonista, Jacy, se faz presente apenas
pela memoria, e temos portanto uma presenga-ausente - ou um corpo ausente. As nicas
presencas fisicas sdo dos atores-personagens: Henrique, Quitéria e Fiuza (responsavel
pelas projecdes). Com excecdo da cena em que conversa com seu irmao ao telefone, a
personagem principal é representada apenas de maneira indireta: por meio de leituras de

cartas, do seu didrio ou por meio de projecdes e audios nos quais Quitéria, saindo de seu
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estado atriz-personagem, representa cenicamente a personagem de Jacy. Assim, a
rememoracao da vida da personagem, a construcdo do mais-que-presente, é de certa
maneira terceirizada: Quitéria e Henrique, enquanto operadores do drama, intercalam-se
em monologos narrativos, o que Sarrazac identifica como outra forte caracteristica do
drama moderno e contemporaneo.

No que tange ao texto cénico, a projecdo se mostra fundamental para ilustrar a cena
e trazer memorias do passado: fotos da cidade de Natal antigas sdo projetadas enquanto
os atores descrevem como era a cidade, bem como os objetos encontrados na frasqueira e
elementos que auxiliam na caracterizacdo dos personagens: o ray-ban estilo Reginaldo
Rossi e fotos de figuras publicas, como de Tony Ramos, ilustrando a cara do embalador
Braga, compdem um jogo de brincadeira entre realidade e ficcdo. Ao final da peca
(Movimento 17) os atores fazem um circulo com o ventilador e simulam a tempestade do
quadro Angelus Novus, de Paul Klee, analisado por Walter Benjamin, citado no mesmo
movimento: os papéis que seriam as cartas escritas por Jacy se esvoacam, representando

como a memoria também pode se perder e esvoagar-se.

Dramas das vidas documentadas

Quais sao os vestigios da memoria? O que pode uma frasqueira conter de memoria?
Como articular essa memoria em narracdo? Jacy dialoga com questdes bastante
contemporaneas, mas um tempo hodierno que ndo se esquiva do seu passado jamais.
Aqui, ao articular todos os fatos recolhidos em fragmentos narrativos, em uma projegao
palimpséstica, ao mesmo tempo que o grupo assume uma postura critica e bem marcada
em relacdo aos fatos histéricos, na composicio da narrativa histérica, apontam
conscientemente para o quanto esses discursos podem e sdo manipulados
costumeiramente. Haja vista todas as situagdes contemporaneas de ponderacdes de fatos
histéricos passados, recorremos a Ricoeur para lembrar e salientar a necessidade de que,
ao formular narrativas, os sujeitos narrativos estejam conscientes de sua postura ética no
costurar dos elementos simbélicos.

A partir da anélise realizada, é possivel identificar em Jacy o uso da memoria na
dramaturgia como elemento de constru¢do do mais-que-presente, na intencao de ligar o

futuro ao passado, promovendo de alguma forma uma reagao - ainda que seja a reflexdo
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provocada no espectador - que seja consoante com a perspectiva critica adotada pelo
dramaturgo do teatro documentario. O grupo, com seu espetdculo, chama seu espectador
a ciéncia do que ja aconteceu e que se espera nao se repetir, fazendo-o ndo de forma
desarticulada da ficcdo e do jogo ficcional que ocorre na cena, mas justamente busca
compreender o espetaculo a partir da juncdo entre o que deve ser lido como realidade
factual da histéria do pais e o que pode ser ficcionalizado no &mbito privado e poético do
cotidiano simples de uma jovem sonhadora.

Nesse sentido, a partir de um simples objeto, uma frasqueira, a peca coloca em cena
dois dramas concomitantes: o drama-da-vida de Jacy, que se passou de forma mais ou
menos comum, mas hem por isso menos lirica; e o drama da histéria politica recente do
Brasil, que ja vivenciou e tem vivenciado tantos impropérios, em movimentos atuais que
se assemelham ao de Angelus Novus: um olhar assustado para a catastrofe de seu passado
(e presente). De todo modo, a exemplo do quadro de Paul Klee, reconhecemos na peca um
tanto de realidade e um pouco de abstracao.

Por fim, mas ndo menos importante, o grupo aqui dialoga com o teatro
documentario porque retoma a vida dessa protagonista ausente por meio de uma
investigacao que recolhe relatos, documentos e cartas, os quais auxiliam na construcdo do
contexto politico da época de Jacy e que, conforme ressaltado de maneira irénica ao longo
do texto, em muitos aspectos permanece o mesmo, ainda que tenham se passado em torno
de 80 anos. Ao se levar em consideracao que a pecga estreou em 2013, antecedendo ano
eleitoral, é possivel especular que a intencdo do grupo era provocar a critica a sociedade
brasileira e lancar os espectadores a uma postura consciente diante das elei¢des. Curioso
que, a despeito desses objetivos assumidos pelos sujeitos narradores/atores-personagens,
a peca continua a provocar a atualizagdo do debate acerca de nossas experiéncias

memorialisticas (pessoa, histérica ou coletiva).
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