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Resumo

O objetivo deste trabalho é analisar os elementos textuais na peca da autora e atriz
escocesa Jo Clifford (2014), traduzida e adaptada por Natalia Mallo (2017), com atuagao no
Brasil de Renata Carvalho, O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu, ao qual faz intertexto
com O Evangelho segundo Jesus Cristo, do escritor portugués José Saramago (2005), a partir
do conceito de escritas de si (GOMES, 2004). O presente artigo busca uma discussao em
torno da representacdo da comunidade LGBTQIA+ na literatura e outras produgodes
artisticas, muitas vezes, compreendidas pela sociedade de modo geral como uma
producao marginal, termo discutido a partir de Hollanda (2018), condizente com os
estereotipos pertencentes ao mencionado grupo, e a pesquisa exemplifica-se com escritas
do testemunho que estiveram ou estao na margem.
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Abstract

The objective of this work is to analyze the textual elements in the play by the Scottish
author and actress Jo Clifford (2014), translated and adapted by Natalia Mallo (2017), with
performance in Brazil by Renata Carvalho, O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu, at the
which intertexts with O Evangelho segundo Jesus Cristo, by the portuguese writer José
Saramago (2005), based on the concept of self-writing (GOMES, 2004). This article seeks a
discussion around the representation of the LGBTQIA+ community in literature and other
artistic productions, often understood by society in general as a marginal production, a
term discussed from Hollanda (2018), consistent with the stereotypes belonging to the
mentioned group, and the research is exemplified with writings of the testimony that were
or are in the margin.
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Introducao

Este trabalho tem como foco tratar da literatura dramatica e propor a andlise de
tracos dramaturgicos contemporaneos na peca da atriz e dramaturga escocesa Jo Clifford
(2014), traduzida e adaptada por Natalia Mallo (2016), O Evangelho segundo Jesus, Rainha do
Céu, e com encenacao no Brasil pela atriz transgénero Renata Carvalho, a fim de observar
como o teatro aquiesce o afloramento da voz LGBTQIA+* no &mbito sociocultural.

A seguinte pesquisa percebe-se enquanto escrita literdria de si, de modo que
explana a tematica de grupos marginalizados pela sociedade e a realizagdo de sua
produgcao literdria no cotidiano. Dessa maneira, manifesta a proposta de comparativismo
em aspectos que surgem como pontos de contato, tais como a vivéncia e a escrita.

A obra analisada possui como fio condutor a producgao habitual de vozes da
margem e, a partir desse grande eixo na pesquisa, despontam as demais discussoes: as
analises da mencionada dramaturgia textual, O Evangelho sequndo Jesus, Rainha do Céu
também deve levar a pesquisa a reflexdes tedrico-criticas sobre os pontos de confluéncia
entre dramaturgia e experiéncia de si, considerando relagdes de convergéncia ou oposigao
entre esses dois momentos e formas de construcdo no texto e cena, abrangendo a
representagao da comunidade LGBTQIA+ e, fundamentalmente, focalizando no estudo
sobre a configuragao tedrica da dramaturgia contemporanea.

Neste sentido, em aspectos gerais, parte-se de Cauquelin (2005, p. 46), que comenta:
“O artista se isola de um sistema que lhe garantia a seguranga, tornando-se uma figura
marginal”. Esse parece ser exatamente o trabalho de Jo Clifford, traduzida e adaptada por
Natalia Mallo, que, ao tomar um distanciamento como artista do mundo ao seu redor,
lugar este que pode ser entendido como uma espécie de “redoma” onde os individuos
permanecem em seguranga desde que simplesmente possuam um comportamento comum
aos demais que o cercam, e representa-lo criticamente em seu trabalho, esta igualmente
retratando um objeto marginalizado pela sociedade, do mesmo modo que, fazendo parte

desse meio e, nesse aspecto, deve-se considerar a recep¢ao nem sempre positiva de

2 Lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais, transgéneros, queer, intersexo e assexual.

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 6, n. 1, p. 116-132, 2022.

117



trabalhos contemporaneos que abordam questoes sociais, como é exemplo de uma
protagonista, mulher trans, em contexto religioso, tendo Jo Clifford e Natalia Mallo
representado a vivéncia do grupo trans.

A figura marginal, além do proprio artista, como € comentado por Cauquelin, pode
ser entendida no proprio objeto marginalizado, no qual O Evangelho segundo Jesus, Rainha
do Céu aborda: “Abengoado seja 0 menino no armario com o vestido de noiva de seda, nos
sairemos do armadrio! Abengoadas sejam as prostitutas, nds seremos honradas.” (MALLO,
2017, p. 28).

Heloisa Buarque de Hollanda conceituou o termo marginal na década de 1970, o
qual desponta na obra Impressoes de viagem, publicado pela primeira vez em 1980, e, de
forma sintética retoma a discussdo em seu site’, atualizando-a ao apresentar a ideia de
resisténcia e produgao de novos sentidos politicos associados a cultura, que esta inserida
em paises no contexto da globalizagao.

Desse modo, segundo a autora, surgem em debate questdes amplas, como a
reflexao em torno da literatura com direcionamentos e alteragdoes em aspectos estruturais e
em ambito de circulagdo e origem do texto, atrelando-se ou nao aos estereotipos que se
criaram em torno do termo marginal. Deste modo, direciona argumentativamente
Hollanda (2018, n.p): “Nestes casos, a propria nogao de cultura, e por tabela a de literatura,
é forcada a repensar seus parametros e até mesmo, — 0 que mais interessante —, sua fungao
social”.

Ja na década de 1970, Hollanda reconhece que caracteristicas e estratégias de
grupos periféricos com suas expressOes artisticas apresentavam carater de resposta ao
acirramento da intolerancia e as taxas crescentes de desemprego, provenientes de eixos

culturais e econdmicos globalizados. Por conseguinte, afirma:

A literatura também néo ficou imune a estes novos inputs. E da tradicio da
série literaria brasileira, uma atencao significativa aos temas da miséria, da
fome, das desigualdades sociais e, ultimamente, da violéncia urbana. E,
como ja mencionei anteriormente, ¢ da nossa tradi¢do cultural, o

> Ver: https://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/literatura-marginal/. Ultimo acesso: 16 de junho de

2021.

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 6, n. 1, p. 116-132, 2022.

118



engajamento politico e 0 compromisso social do intelectual, neste caso, do
escritor [...]. O fato é que o escritor sempre foi o sujeito do discurso sobre o
pobre e o excluido da sociedade brasileira. (HOLLANDA, 2018, n.p)

Dessa maneira, Hollanda (2018) aponta em seu site que, para Reginaldo Ferreira da
Silva (Ferréz), o termo marginal, atrelado a literatura, trata-se da busca de um lugar na
série literdria para aqueles que véem da margem, e o autor desenvolve a ideia: “Literatura
marginal é aquela feita por marginais mesmo, até por cara que ja roubou, aqueles que
derivam de partes da sociedade que nao tém espaco” (FERREZ, 2018, n.p). E, segundo a

autora, Ferréz defende:

Quando a gente consegue alguma coisa por meio da arte, ndo quer dizer
que a vamos sossegar. Temos é que organizar o nosso 6dio, direciona-lo
para quem esta nos prejudicando. Tudo o que o sistema nao da, temos que
tomar. (FERREZ, 2018, n.p)

A democratizagao de expectativas, apontada no site pela autora, retrata a ideia de
quais pontos o escritor pobre pode atingir segundo o pensamento intelectual
contemporaneo e quais de fato tem potencial, e nessa pesquisa, a discussao € estendida
para os sujeitos e artistas transsexuais.

Hollanda (2018), por conseguinte, pontua aspectos relevantes, como diferentes
papéis do intermedidrio que surgem, ao instruir-se em vez de explanar demandas e
transpor diretamente culturas, devendo-se exercer o papel de negociadores que possam
relativizar espacos de fala para outras vertentes que comecam a surgir com uma positiva
agressividade e notorio posicionamento questionador. Nesse aspecto, pontua-se a ideia de
cultura “alta” e uma “baixa”, seja de massa ou popular, e inadequacao de tais termos,
diante de uma hibridizacao de géneros artisticos, midias e suportes. Ao que a autora
menciona sobre papéis intelectuais e aspectos fundamentais a leitura que se pretende ser

realizada das criticas levantadas:

Em primeirissimo lugar a questao dos novos papéis do intermedidrio. Acho
que nesse momento estamos aprendendo que em vez de interpretar
demandas e traduzir diretamente culturas devemos exercer o papel de
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negociadores que possam relativizar nossos espagos de fala, — até hoje um
patrimdnio digamos tombado pela tradigao e pela academia —, para outras
vozes que comecam a surgir com uma saudavel agressividade e alto poder
de interpelacdo. Outro ponto seria o de procurar repensar, com alguma
radicalidade, as distin¢des tao estabelecidas entre o que seria uma cultura
“alta” e uma cultura “baixa” seja ela uma cultura de massa ou popular.
Mais um ponto seria o de ficarmos atentos a tao inevitdvel quanto
interessante mistura, e muitas vezes hibridizacdo mesmo, de géneros
artisticos, midias e suportes. Em ultimo lugar recomendo uma especial
atengao a questao da autoria e da autenticidade tal como a conhecemos,
formatada pelo periodo moderno. [...] E, finalmente, gostaria de passar para
voces o entusiasmo que estou vivendo com esse momento meio assustador,
mas certamente atraente. O intelectual nao estd afinal necessariamente
desempregado nesse século XXI. O que ele deve fazer para garantir sua
sobrevivéncia com algum sentido e positividade ¢, antes de mais nada, uma
bela e urgente autocritica. E, em seguida, testar novas formas de
participagao e engajamento. (HOLLANDA, 2018, n.p)

Dessa maneira, evidentemente, o corpo trans esta (in)diretamente representado e a
imagem do homem ou mulher transgénero, aquela pessoa cuja identidade de género
difere em diversos graus do sexo bioldgico, estando continuamente estereotipada dentro
de padrdes estéticos heteronormativos e/ou negados, ao ndo corresponderem a
determinados ideais e padrdes socialmente estabelecidos, e que ndao consideram a
autonomia do individuo: o que se difere do trabalho de Natalia Mallo, que pensa a atuagao
desse corpo no espago em que esta inserido.

Diante da diversidade de expressoes representativas contemporaneas nos campos
de realizacdo artistica, as linguagens (visual, sonora, performatica e escrita) ajustam-se a
teoria literdria, e as estratégias de atuacdo de Natalia Mallo sdo pontuadas, ao ter
pretensdo de abordagem da tematica LGBTQIA+.

Deste modo, esse artigo visa propor um elo de encontro entre a producao literaria
O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu e a vida, bem como a obra de Mallo retrata a si,
um corpo em vivéncia marginalizada, em cena com uma pessoa trans; a produgao
descortina preconceitos e retrata o que esta fora do centro, através da escrita, e contribui,

positivamente, para o ambito de marginalidades representativas em produgoes literarias.
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As escritas de si, como comenta Angela de Castro Gomes (2004, p. 11), podem ser
compreendidas como pratica cultural em que o autor moderno, como Mallo, constitui uma
“identidade para si” através de sua producao, no que ficou conhecida no mundo moderno
ocidental pela relacdo estabelecida entre o individuo e seus documentos.

A autora exemplifica em seu texto o conceito de escritas de si com os didrios e
textos autobiogréﬁcos e, citando Gomes, nota-se a relacao entre conceito e a andlise neste
trabalho, ao que torna-se necessdria a compreensdao de que esse direcionamento
exemplifica-se em cartOes-postais, fotografias e afins, que resultam em uma transformacao
do espago privado desde a casa do sujeito quanto as suas internalizagdes pessoais, através
destes objetos do cotidiano, em “teatro da memoria”. Ao que Gomes (2004, p. 11)

complementa:

Essas praticas de produgao de si podem ser entendidas como englobando
um diversificado conjunto de agdes. [...] Ocorre até a constituicao de uma
memoria de si, realizada pelo recolhimento de objetos materiais, com ou
sem a intengdo de resultar em colegOes. [...] Um espago que da crescente
destaque a guarda de registros que materializem a histdria do individuo e
dos grupos a que pertence.

Nesse sentido, Gomes comenta a necessidade dos individuos em dotar o mundo
que os rodeia de significados, relacionados com suas proprias vidas, assim como o grupo
pertencente.

Dessa forma, na literatura, podemos compreender essas escritas de si pelos
trabalhos que realizam uma busca por guardar ou contar histérias do grupo pertencente,
como € o caso da atriz Renata Carvalho, 37 anos, que protagonizou a pega O Evangelho

sequndo Jesus, Rainha do Céu, em 2016, e continua no papel.

O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu: atravessamentos tematicos e dialogos

O romance de José Saramago (2005), O Evangelho segundo Jesus Cristo, serviu de

inspiragao para a construcao do texto escocés dramatico O Evangelho segundo Jesus, Rainha

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 6, n. 1, p. 116-132, 2022.

121



do Céu, de Jo Clifford, traduzido e adaptado por Natalia Mallo, e tendo Renata Carvalho
como atriz na apresentagao em Londrina (2016).

Inicialmente, tornam-se necessdrias algumas observagoes para melhor compreensao
da obra que inspirou a peca analisada nesta pesquisa. A narragao abertamente ficticia no
trabalho do escritor portugués dos fatos que se consumaram a respeito da figura
mitoldgica de Jesus Cristo € introduzida com mengdes a trechos biblicos de Lucas, capitulo
1, versiculos 1-4, ao qual menciona-se em Saramago (2005, p. 5): “J4 que muitos
empreenderam compor uma narracao dos factos que entre nos se consumaram [...], resolvi
eu também, depois de tudo ter investigado cuidadosamente desde a origem, expor-nos
por escrito [...]".

Dessa forma, apos esta mengao as pesquisas de Lucas sobre o modo de vida de
Jesus, e que assim supostamente concretizou-se a transi¢ao escrita dos relatos biblicos,
Saramago cita Pilatos, e inicia sua propria narrativa, acompanhando o nascimento, vida e
morte do referido personagem.

O texto de Saramago inicia com a crucificagao de Jesus, retratado em uma pintura, e
conclui-se quase de mesmo modo, novamente com a crucificagdo, apds relatar o
nascimento de Jesus, quando surge a ave-do-paraiso, “duas maos imensas soltando aos
ares e ao voo uma cintilante e imensa ave-do-paraiso” (SARAMAGO, 2005, p. 18); e com
uma diferenciacao fundamental comparado ao texto biblico, Maria e Jesus tém relagoes
sexuais, “Deus, que estd em toda parte, estava ali, mas, sendo aquilo que ¢, um puro
espirito, ndo podia ver como a pele de um tocava a pele de outro, como a carne dele
penetrou a carne dela [...]".

Dessa maneira, o texto de Saramago passa pelo aparecimento do anjo que avisa
Maria de sua gravidez, ja que o marido nao lhe parecia notar devidamente, e a forma do
anjo manifesta-se na narrativa como uma figura comumente marginalizada, ainda na
contemporaneidade: o mendigo.

Surgem outros elementos que sdao apresentados em um contexto de menos
mistificagdo, como apds José e Maria engravidarem (a mulher carregando o feto),

descobre-se pelo vizinho que precisam retornar a sua terra, Belém. E, desse modo, segue a
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narrativa para o final, que surge em paralelo ao inicio. No primeiro capitulo, destaca-se a
figura do homem que serve dgua com vinagre para Jesus, em sua crucificagao: “Este
homem, um dia, e depois para sempre, sera vitima de uma caltnia, a de, por malicia ou
escarnio, ter dado vinagre a Jesus ao pedir ele dgua, quando o certo foi ter-lhe dado da
mistura [...] refresco dos mais soberanos”. (SARAMAGO, 2005, p. 12) e, como referido,

conclui-se o livro com a mesma cena:

Ainda havia nele um resto de vida quando sentiu que uma esponja
embebida em 4gua e vinagre lhe rogava os labios, e entao, olhando para
baixo, deu por um homem que se afastava com um balde e uma cana no
ombro. (SARAMAGO, 2005, p. 374)

Em relacdo ao entrelace das duas obras, de Saramago e Mallo, e a terceira, a Biblia,
permite-se notar no teatro contemporaneo uma maior possibilidade de dinamica, ao qual
esta pesquisa se debruca a respeito do processo e seus respectivos procedimentos de
trabalhos cénicos que participam deste estilo, como notado nos comentdrios postos em

Fernandes (2013, p. 5):

A insercao cénica de situagdes textuais e visuais emprestadas de outro
contexto permitia que o palco funcionasse como ponto de confluéncia de
uma torrente de percep¢des da cultura ocidental, materializadas em
momentos emblematicos.

A peca adaptada por Natalia Mallo, O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu que
destaca a importancia da voz da comunidade LGBTQIA+ no universo literario,
estruturalmente, torna-se relevante para a pesquisa por possuir estrutura fragmentada,
onde os relatos sao intercalados a partir de uma tnica personagem, que é, e a0 mesmo
tempo traz, o assunto de Jesus como uma mulher transgénero, e entre uma historia e outra
sobre a vida de Jesus Cristo, como viveu. Segundo ela, diz-se: “Meu plano agora é contar
algumas historias.” (MALLO, 2017, p. 4).

O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu traz uma tnica atriz que coloca em cena a
exposicao de relatos, abordando as varias faces do preconceito social, de modo que a obra

descortina preconceitos, e esta, contextualizando em ambientagao religiosa, rompe com o
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modelo tradicional de dois ou mais atores em um jogo de forgas opostas no palco.

Neste direcionamento, percebe-se que o modo épico prevalece na pega, tendo a
narracao tomado espago em cena, exemplificando, quando a atriz revela o ja mencionado
desejo de contar uma histéria, e em seguida, narrando um maior detalhamento de suas
internalizagbes e questionamentos filosoficos de origem biblica da vida, ainda
caracterizada como Jesus, como o texto evidencia, quando a personagem se refere a

“Deusa” como sua mae:

Meu plano agora € contar algumas histérias. Vocés se lembram da historia
sobre como o mundo comecgou? A historia das imensas trevas. E eis que
havia escuridao, trevas sobre a face do abismo. E minha mae viu a
escuridao e disse: Faga-se a luz. (MALLO, 2017, p. 4)

Desse modo, sobre os elementos presentes em O Evangelho segundo Jesus, Rainha do
Céu, podemos perceber que a peca nao se restringe a uma unica unidade de agao
prevalecente e motivacional que surge dos estados de espirito, na qual as emogoes,
pensamentos ou ideologias motivam a personagem a agir.

A acao de O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu dialoga prioritariamente com o
ambiente exterior e se revela pela expressao gestual, vocal e, principalmente, corporal da
atriz, ao cumprir o que a personagem faz, sem necessariamente seguir uma acao motivada
pelas afetacdes de cada personagem, ou seja, temos atitudes que nao se moldam pelo que
cada sujeito ambiciona.

A intertextualidade, didlogo entre dois ou mais textos, nao necessariamente do
mesmo género, ocorre na obra gerando polifonia, por meio dos didlogos entre a Biblia e o
texto de Saramago, O Evangelho segundo Jesus Cristo. Em seguida, faz-se um comentario de
modo a contextualizar e atualizar a apresentacao na cidade de Sao Paulo, na qual a pega

foi inicialmente apresentada:

Amém. E abengoadas sejamos nds. Todas nds. Aqui, nesta bela cidade de
Sao Paulo. Abengoadas em nossos momentos de alegria e felicidade. E em
todos os momentos em que fomos congeladas pelo terror. (MALLO, 2017,
p- 28)
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Dessa maneira, a caracteristica de mostrar como o trabalho esta sendo feito, e
quebrar a ideia de fantasia, ¢ também perceptivel no trabalho de Saramago (2005, p. 7), O
Evangelho sequndo Jesus, que inspirou a peca: “[...] pois nenhuma destas coisas € real, o que
temos diante de nds é papel e tinta, mais nada”. Ao qual, o autor apresentava no romance
a cena da crucificacao de Jesus, relatando a partir da descri¢do de uma pintura.

De modo semelhante, dirige-se diretamente ao leitor, apelando para seu
conhecimento biblico, ao qual o leitor necessita de um conhecimento prévio dos fatos

elementares narrados na historia biblica de Jesus:

[...] ora, qualquer observador [...] jurard, a primeira vista, que a mencionada
Madalena é esta precisamente, porque sé uma pessoa como ela, de
dissoluto passado, teria ousado se apresentar, na hora tragica, com um
decote tao aberto. (SARAMAGO, 2005, p. 8)

Ao que, em seguida, apresenta-se a ideologia de que esta mulher poderia ser
representada nua, que ainda deveria se demonstrar respeito, e usa-se termos como
composicao, diferenga de trago e gravador, que produziu o ficticio quadro, para tratar da
narrativa, assim como a agao dramatica, determinado lado de uma gravura descrita como
a narrativa e a caracterizagao, por parte da voz narrativa, de se tratarem da historia de

personagens.

Linguagem e Escrita de Si em entrecruzamentos com a peca

Em aspectos tematicos, O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu e o desejo de “poder
ser” surge no texto, por exemplo, quando a personagem Jesus transparece seu desejo de
ser aceita pela sociedade, nao apenas enquanto sua identidade de género, mas gozando se
suas liberdades e direitos como cidada, da mesma maneira como sua relagao de aceitagao
quando de forma filosdfica/mitologica/pessoal vivia como homem: “Mas nds nunca nos
encontramos em igrejas, nem mesmo quando eu vivia como um homem, tantos séculos
atras” (MALLO, 2017, p. 1), da mesma maneira que esses apontamentos podem ser

evidenciados no texto:

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 6, n. 1, p. 116-132, 2022.

125



Vocés vao pensar que deveriamos nos encontrar em uma igreja, mas deixa
eu te contar: na Igreja ali no fim da rua nao me deixam entrar. Sexo demais,
aparentemente. Perigoso demais. Vocés sao muito corajosas em me receber.
(MALLO, 2017, p. 1)

Desse modo, forma-se pela relacao supracitada de intimidade um vinculo afetivo
para a concretude de uma escrita com questdes sociais no teatro. Nota-se, desse modo, o
elemento de ambiguidade, presente em um teatro que coloca o feminino e masculino em
um constante entrelace, como pode-se exemplificar no trecho em que a personagem
aborda a relacdo entre a historia descrita na Biblia e o trabalho destinado as mulheres: “E
sabemos que era Ela, pois as histérias contam que deveriamos procurar por um homem
carregando um jarro d’agua. Homens nunca fizeram isso, nunca carregaram agua. Esse
sempre foi o trabalho de uma mulher.” (MALLO, 2017, p. 2).

Por conseguinte, surge em notdria evidéncia o teatro em seu carater politico, com a
dimensao do coletivo extrapolando o conflito do “eu”. Nesse aspecto, faz-se necessario
comentar que outros trabalhos cénicos ja abordaram a questdao da figura Crista em
diversas perspectivas, como ¢ exemplo no trabalho M.O.R.T.E, apresentado em 1990, que
mostra Jesus Cristo crucificado e gravido de um relogio, como complementa Fernandes
(2013, p. 7): “[...] atuando em um espaco cénico cortado por uma enorme ponte
embrulhada em tecido, citacdo evidente a interferéncia realizada pelo artista plastico
Christo na Pont Neuf de Paris”.

Diante essa abordagem, Fernanda Magalhaes (2010), além de comentar as a¢does com
0s corpos e as inscri¢des destes no mundo, diz que comumente a valorizacao social se trata
de um corpo padronizado e parte-se de as perspectivas culturais apontarem para uma
unica dire¢ao: “Nossos olhares estdao contaminados por essa polui¢ao visual, uma espécie
de terrorismo global, em que se deseja um corpo impossivel, inatingivel, idealizado,
retocado e plastificado.” (MAGALHAES, 2010, p- 107).

A questao do corpo carnal, construido de ossos, carne e seus afins, é substituida por
ideais impostos pelas midias e produtos que estdo facilmente a venda, desse modo, os

trabalhos de Magalhaes e Natalia Mallo parecem buscar um resgate do cerne humano,
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identificando a figura de Jesus como mulher transgénero e em equidade a todos, ser digno

de sua condigao e a posi¢ao em seu meio:

Mas Ela nao tinha vergonha, a alma caridosa que nos guiou. Ela era bela,
essa pessoa nascida homem, em vestes de mulher e com um jasmim no
cabelo, guiando-nos até aqui. Ela era uma de nés. (MALLO, 2017, p. 2)

A elevagao do individuo, ao que Friedrich (1978, p. 20) trata como “universalmente
humano”, surge no texto de Natalia Mallo ao conhecermos a histdria de personagens que
sentem medo: da violéncia, policia, aceitacdo pessoal e de ser assassinado unicamente por
existir. Nessa situagao, a elevagdo ocorre por parte do espectador/leitor e uma possivel
compreensao intima e interior das condi¢des apresentadas. Desse modo, o individuo se
depara com contetidos de uma linguagem em que os elementos sao escolhidos, repletos de
conceitos e associados com o fato de transvestir-se, que leva o individuo a uma percepgao
de “dignidade ao afeto”.

Por meio de trabalhos contemporaneos, surgem em O Evangelho segundo Jesus,
Rainha do Céu contetdos relacionados aos proprios conflitos do ser humano, como
evidencia-se pelo discurso da figura de Jesus na peca: “E em todos os momentos em que
fomos congeladas pelo terror. Lembremos que nao estamos sos. Nao nos deixeis, nao nos
deixeis jamais esquecer, que ele € ela, ela € ele, nds somos eles e elas somos noés.” (MALLO,
2017, p. 28).

Desse modo, percebe-se ser recorrente a marginalizacao de literaturas e suas
tematicas nao tidas como canonicas, estereotipadas pela sociedade de modo geral e que se
tornam ocultas em sua funcgao de reflexdo social e, principalmente, artistica. Neste sentido,
temos a peca de Jo Clifford, traduzida e adaptada por Natalia Mallo, O Evangelho sequndo
Jesus, Rainha do Céu, que aborda Jesus como uma mulher transgénero, e em 2016 sua
apresentagao na Capela da Universidade Estadual de Londrina (UEL) foi impedida,
durante o Festival Internacional de Londrina de 2016 (FILO"), e precisou ser transferida

para outro espago da Universidade, exclusivamente por preconceito de parte da

*  Festival Internacional de Londrina: acontece anualmente na cidade de Londrina, PR, completando 54

anos em 2022.
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populagao, tendo o social se desvinculado das questdes relacionais a cultura.

Neste direcionamento argumentativo, tornam-se necessérios alguns apontamentos
sobre a obra analisada, quanto ao universo de producao e afirmacdo identitaria pela
linguagem artistica em sentido amplo, de modo que esteja elencada ao contexto
sociocultural em aspectos comparativos. Em uma primeira instancia, parte-se da
ponderagao a respeito da producdo desses grupos postos as margens, ao se pensar a
exposicao realizada em Regina Dalcastagne (2012, p. 17): “O siléncio dos marginalizados é
coberto por vozes que se sobrepdem a eles, vozes que buscam falar em nome deles, mas
também, por vezes, é quebrado pela produgao literaria de seus proprios integrantes”.

A segunda problematica, em Kreher e Resadori (2017), comenta a recepgao critica
da obra O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu que, ao ter a personagem Jesus
interpretada por uma atriz transgénero, Renata Carvalho, foi proibida de apresenta¢ao no

estado de Sao Paulo, em 2017, ao que os autores discutem:

Em 15 de setembro de 2017, o juiz da 1* Vara Civel da comarca de
Jundiai/SP proibiu a apresentacao da peca de teatro “O Evangelho Segundo
Jesus, Rainha do Céu” sob o argumento de que a encenacgao estaria
expondo ao ridiculo figuras religiosas e sagradas para a comunidade crista,
desrespeitando o cidaddo comum. O monologo, uma adaptagao do texto de
Jo Clifford, dramaturga escocesa transexual, traz algumas passagens
biblicas como "O Bom Samaritano”, "A Semente de Mostarda" e "A Mulher
Addultera", atualizando-as para o contexto contemporaneo. As cenas
retratam situagOes de violéncia e discriminagdo especialmente contra a
populagao LGBTQI+ e questionam como os valores cristaos tais como amor
ao préximo, perdao, generosidade e respeito sao relativizados quando se
estd diante de existéncias indesejaveis, sejam os judeus e prostitutas da
biblia, ou as pessoas trans, bichas e sapatas da atualidade. (KREHER;
RESADORI, 2017, n.p)

Neste sentido, e considerando que a proibigao nao foi realizada apenas na cidade
supracitada, como apontam os referidos autores, houve reflexos das complica¢des
ideoldgicas e religiosas em paralelo a producao artistica, como em Porto Alegre, Londrina

e Taubaté, ao que Kreher e Resadori (2017) complementam:
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A partir da divulgacao da referida pega, alguns grupos sociais se sentiram
incomodados com o fato de Jesus Cristo ser interpretado pela atriz
transexual Renata Carvalho. Para estes grupos, a representacao do
personagem principal da epopéia crista como uma pessoa trans ofende a
dignidade da sua religido. Assim, foram realizados protestos por
congregacoes religiosas, politicos locais e pelo movimento intitulado
"Tradi¢ao, Familia e Propriedade", o que motivou a proposi¢ao de um
processo judicial contra o teatro que receberia a pega, sendo pedida, em
carater liminar, a proibigao da sua exibi¢do. [...] Em Londrina, setores
religiosos e politicos acossaram a produgao do espetdculo; em Taubaté, tais
ameacas tornaram necessaria a revista do publico na entrada do teatro. Na
cidade de Porto Alegre, sua apresentacao teve lugar na programagao do
“Porto Alegre Em Cena”, o principal festival gaticho de teatro. Neste caso,
foi movida uma ag¢ao contra o Municipio e o teatro no qual o espetaculo se
realizaria, pedindo novamente a sua proibigao. (KREHER e RESADOR]I,
2017, n.p)

A representacao do grupo trans em O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu, surge
em paralelo aos preconceitos sociais e aborda o que esta fora do centro, através de uma
escrita marginalizada e que esteve e, por vezes, permanece nas margens, ao que contribui,
positivamente, para a esfera representativa em produgoes literarias.

E através de uma escrita de si, seja em didrios, ou representando o “eu” em um
retrato de experiéncia social, que se busca realizar na peca uma pesquisa pratica e tedrica.
Com este eixo comparativo, podemos compreender o trabalho de Mallo, que a partir do
texto dramatico de Jo Clifford, que retrata na peca a abordagem do “outro” com seu grupo
pertencente, tem-se através da adaptacao e traducdo na dramaturgia brasileira de O
Evangelho sequndo Jesus, Rainha do Céu, e em conjunto a peca em cena com atuagao da atriz
Renata Carvalho, que apresenta o “eu” marginalizado; seja escrito na palavra, gestos e/ou
oralidade.

A escrita literdria na referida obra pode ser notada através da abordagem que Mallo
direciona aos questionamentos em palco da atriz Renata Carvalho, ao questionar quais
ambientes pode frequentar como corpo trans, e demais posi¢des que ocupa enquanto

mulher e artista na sociedade.
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Consideracdes finais

Ap0ds esse estudo, direcionado pela pesquisa e discussao a respeito dos elementos
textuais na peca O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu, cabe expor algumas
consideragdes quanto ao mencionado tema explanado. No campo da literatura dramatica,
o espago de pesquisa para expressOes contemporaneas que abordam temas
marginalizados pela sociedade €, atualmente, notdrio, apesar de distante ao ter como
parametros o amplo campo literario.

No entanto, a recepgao critica desses trabalhos, por grupos tidos como
“conservadores”, nao é uma porcentagem estimulante ao apreciador de arte, do mesmo
modo como o numero de mortes de quem protagoniza além dos textos literdrios, mas na
vida real, tais histodrias.

Apresentou-se como mencionado exemplo de recepgao literaria a pega que tem
como proposta Jesus Cristo como mulher transgénero, sendo a mencionada encenagao
impedida na Capela da Universidade Estadual de Londrina durante o FILO, em 2016, e
tendo iguais restricoes em espacos teatrais fora do festival de teatro realizado pela
Universidade.

Dessa forma, da mesma maneira que a obra discutida, é recorrente em outras
producdes artisticas esse sistema de recorte do cotidiano. A analise dos elementos
mencionados aborda o tema do grupo LGBTQIA+ com seus respectivos esteredtipos
perante a sociedade, assim como a arte presente em sua respectiva representagao.

Esta pesquisa pretende contribuir para a formacao de futuros pesquisadores de
teatro contemporaneo e pesquisadores em demais trabalhos possiveis de conceituar
escritas de si; auxiliando a compreensao dos elementos textuais na peca traduzida e
adaptada por Natalia Mallo, O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu, e como essas
linguagens (visual, sonora, performatica e escrita) configuram o que podemos chamar de
trabalhos contemporaneos, do mesmo modo como avaliar a presenca de linhas de forca da

dramaturgia e do teatro na contemporaneidade na referida obra.
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Buscou-se, por conseguinte, investigar e analisar a representacao do grupo
LGBTQIA+ na dramaturgia, pratica cénica e literatura contemporanea, com base na pega
adaptada por Natalia Mallo.

De acordo com os objetivos estabelecidos, o trabalho prevé que a imersao de vozes
marginalizadas possibilite uma maior abertura deste espaco, de modo a tragcarmos pontos

de convergéncia e divergéncia entre as futuras produgoes culturais.
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