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Resumo

Este artigo apresenta um paralelo entre a linguagem da peca teatral Os gigantes da montanha,
de Pirandello, encenada pelo Grupo Galpao, e a da narrativa gréfica, analisando os elementos
que aproximam e distanciam as duas cria¢des. Passa pelo estudo do enredo do espetaculo e
a adaptacdo realizada para recontar a histéria sob a forma de histéria em quadrinhos,
preservando, contudo, as caracteristicas do espetaculo que o Grupo Galpao levou ao palco.
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Abstract

This article presents a parallel between the language of the play The mountain giants, by
Pirandello, staged by Grupo Galpao, and that of the graphic narrative, analyzing the
elements that bring the two creations closer and further apart. The article goes through the
study of the show's plot and the adaptation carried out to retell the story in the form of a
comic book, preserving, however, the characteristics of the show that Grupo Galpao took
to the stage.
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Introducao

As luzes se acendem. Todos os atores em cena entoam “II mondo”, cancdao do
italiano Jimmy Fontana, num melancdlico e cativante tom de boas-vindas ao ptublico. O
cantico, entoado como louvor as alegrias, dores, amores perdidos e desilusdes “num
mundo que ndo parou nunca”, apresenta aqueles que em breve dardo vida a histéria que,
nao por acaso, também transitam em um mundo de inquietagdes. Ali estdo, vivos,
cantantes, os personagens que guiardo a narrativa embebida nos sonhos e na imaginacao.
A experiéncia teatral assim se instaura nos momentos que inauguram o prélogo de Os
gigantes da montanha, de Luigi Pirandello, na remontagem teatral do Grupo Galpao no ano
de 2013. As reminiscéncias que guiam a escrita deste pardgrafo remetem ao olhar daquele
que, antes espectador, agora se defronta com a obra em um novo formato. Vao-se os
elementos teatrais e entram em cena os textos e imagens que recontam a histéria de
Pirandello e seus gigantes.

Assim, por meio deste artigo, faz-se uma andlise de Os gigantes da montanha recriado
em formato de histéria em quadrinhos. A obra foi idealizada e roteirizada por Inés Peixoto
(atriz do Grupo Galpao e intérprete da Condessa Ilse na montagem) e conta com
ilustragdes de Carlos Avelino e Bruno Costa, com publicagdo pela editora Nemo no ano de
2019. Este artigo se dirige a investigacdo dos elementos da linguagem dos quadrinhos,
examinando-se as caracteristicas pertinentes a este meio e presentes na transcodificagdo da
peca de teatro de Pirandello. Desta forma, abre-se o ponto de vista para a relacdo texto-
imagem na reconstituicdo da histéria apresentada.

O italiano Luigi Pirandello nasceu na Sicilia, em 1867. Falecido em 1936, aos setenta
anos, deixou inacabada sua derradeira obra, Os gigantes da montanha, considerado um
marco da dramaturgia do século XX. Transitando entre a poesia, a novela, o teatro e os
libretos de 6pera, seu legado foi influenciado pelas vanguardas artisticas, sobretudo pelo
surrealismo. Os gigantes da montanha foi escrita e reescrita em meados dos anos 30 e,
carente de sua cena final dada a morte do autor, é percebida como uma obra aberta, com
multiplas possibilidades de interpretacdes, transitando no universo que conjuga o real e o
imaginario.

A montagem do espetaculo pelo Grupo Galpado estreou em maio de 2013 na praca

do Papa em Belo Horizonte, para um publico estimado de 5 mil espectadores. O
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espetaculo, concebido na modalidade de teatro de rua, vai ao encontro dos tracos mais

relevantes que caracterizam o fazer teatral do grupo.

O Grupo Galpao é uma das companhias mais importantes do cendrio
teatral brasileiro, cuja origem esta ligada a tradicdo do teatro popular e de
rua. Criado em 1982, o grupo desenvolve um teatro que alia rigor,
pesquisa, busca de linguagem, com montagem de pecas que possuem
grande poder de comunicacdo com o publico. Sediado na cidade de Belo
Horizonte (Minas Gerais), o Galpao forjou sua linguagem artistica [...]
criando um teatro que dialoga com o popular e o erudito, a tradigdo e a
contemporaneidade, o teatro de rua e de palco, o universal e o regional
brasileiro. Sem férmulas e sem métodos definidos. (TEATRO MINEIRO,
2021)

O encontro do Galpao com o teatro de Pirandello conduziu também ao encontro do
grupo com a linguagem das histérias em quadrinhos. Os aspectos populares e a estética,
tragos tipicos do grupo, sdo transferidos para o papel, em um novo registro, configurando-
se um marco na trajetéria de quase 40 anos do grupo. A montagem, com direcao,
cenografia e figurinos de Gabriel Vilela, assume, entdo, um novo contorno a partir das
particularidades da linguagem da histéria em quadrinhos, mantendo, contudo, a esséncia
do teatro do Grupo Galpao. Conforme mencionou Eduardo Moreira (in PIRANDELLO,
2019, p. 4), diretor artistico do grupo:

Depois de uma apresentacao de Os gigantes da montanha na praca Roosevelt,
em Sao Paulo, fomos presenteados com os desenhos de todos os
personagens magistralmente retratados pelo pincel delicado e sensivel de
Carlos Avelino. O impacto do seu trago foi tdo grande que nasceu dali o
desejo imediato de traduzir a nossa adaptagdo da ora de Pirandello para
uma histéria em quadrinhos pelas maos apuradas do artista.

Um espetaculo para os quadrinhos

Os personagens retratados foram o motor para a criacdo da obra em quadrinhos,
que tem como ponto de partida o texto de Pirandello ja adaptado sob o ponto de vista do
Grupo Galpao. Assim, admite-se que a matéria-prima para essa obra nao foi tdo somente o
texto original, mas, também, o texto adaptado, com todas as transformacdes e ajustes
comumente necessarios e usualmente praticados pela direcdo e intérpretes quando da
montagem de um espetdculo teatral.

Além dos personagens e do texto, é perceptivel a influéncia de outros elementos na

criagdo dos quadrinhos - a encenacdo em si que também abarca diversos aspectos visuais,
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tais como cenario, figurino e iluminag¢do. Dessa forma, os registros em fotos e videos do
espetaculo disponiveis publicamente na web também servem de sustentacdo a este estudo,
uma vez que sao capazes de apresentar os componentes estéticos que preliminarmente
inspiraram os artistas que assinam as ilustracdes da obra.

Para Hutcheon (2013, p. 9), “a adaptacdo é uma forma de transcodificacdo de
um sistema de comunicagdo para outro”. Nesse sentido, a autora aponta que a
tidelidade a obra original nao deve se configurar uma prioridade. Para este estudo, a
fim de uma melhor compreensdo da narrativa, percebeu-se a necessidade de se recorrer ao
texto teatral de partida, promovendo-se idas e vindas entre uma obra e a outra, tecendo-se
comparagdes e regendo constatacdes acerca da narrativa. Ndo se pretende, no entanto,
avaliar o grau de fidelidade da obra adaptada. Mas, sim, entender os aspectos que ddo a
HQ sua originalidade e caracteristicas mais marcantes.

Assim, faz-se necessario abordar-se, mesmo que de forma breve, a questao da
adaptacdo. “Se conhecemos esse texto anterior, sentimos constantemente sua presenca
pairando sobre aquele que estamos experienciando diretamente” (HUTCHEON, 2013, p.
27). Segundo Hutcheon, a relacio de uma obra com a outra assume um carater
indissociavel, entendendo, portanto, a adaptagdo como uma transposicdo declarada,
caracterizada como um ato criativo e interpretativo de apropriacdo. Tem-se, nesse caso,
uma conversao da obra de Pirandello, que faz caminho duplo ao mudar de midia e de
contexto: do texto dramattrgico verte-se para a encenacao e, da encenacdo, retorna ao
texto, agora, em um novo formato, amparado, ainda pela potencializacdo das imagens e
recursos visuais tipicos da linguagem dos quadrinhos.

A primeira observacdo que se faz esta na redugao dos didlogos e reestruturacao de
personagens, no que se pode chamar de uma simplificacdo do enredo. Hutcheon (2013)
compara essa subtracdo realizada pelo adaptador a uma “arte cirtrgica” devido a mindcia
que se engendra nessa tarefa. Apesar dos cortes, a obra segue a narrativa original,
apresentando os reveses de uma companhia teatral falida ao chegar a um local
desconhecido, com criaturas misteriosas no intuito de apresentar seu malfadado
espetaculo.

No desenvolvimento da narrativa, os personagens se dividem em dois polos. A
companhia da condessa, composta por: llse, a condessa; O Conde, seu marido; Spizzi, o
jovem ator; Diamante, a segunda atriz; Batalha, ator secundario; Cromo, ator; e a
Sondmbula. E os chamados stalognati, ou, os desfortunados, na obra apresentados como os
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fantasmas que habitam as faldas da montanha: Cotrone, chamado o Mago; Sgriccia; Mara-
Mara; Quaquéo e Ducci Doccia. Considerou-se os personagens presentes na HQ, visto que
a obra original conta com um nimero maior de figuras draméticas. O programa do
espetaculo, introduz ao publico a esséncia do espetdculo, apresentando a tensdo entre a

arte e o mundo moderno.

[...] E uma alegoria sobre o valor do teatro (e, por extensdo, da poesia e da
arte) e sua capacidade de comunicagdo com o mundo moderno, cada vez
mais empenhado dos afazeres materiais. O embate entre o pragmatismo
dos que ‘vivem a vida’ (os Gigantes) e a poesia dos que ‘vivem a arte’ (os
atores da companhia da Condessa) tera consequéncias tragicas. No meio
desses externos, existe o mundo da Vila governado pelo Mago Cotrone,
que defende a supremacia da imaginagado sobre a realidade, numa espécie
de delirio mistico em que todos ‘vivem numa continua embriaguez celeste’.
(GRUPO GALPAO, 2013)

Assim, tem-se como sinopse: certa noite, a companhia de teatro da Condessa Ilse
aproxima-se de um vilarejo magico e misterioso, isolado do mundo, situado aos pés de
uma montanha, onde vivem um grupo de almas desafortunadas lideradas pelo mago
Cotrone, cujos poderes englobam a capacidade de criar verdades além da consciéncia.
Cotrone representa o dominio das ilusdes, é quem conduz o jogo entre a realidade e a
fantasia, é quem o defende. A Condessa Ilse e seu marido, o Conde, foram a faléncia apds
a montagem de A fabula do filho trocado, espetaculo escrito por um poeta, ex-integrante da
trupe, que se suicidara devido ao amor nao correspondido pela Condessa que, também,
recusara-se a atuar neste espetdculo e agora carrega a culpa e o arrependimento. Para
suplantar o seu pesar, llse deseja entdo apresentar a Fadbula mundo afora, ndo se
contentando em levar a sua arte apenas aqueles ao seu redor. A solugdo encontrada pelo
mago Cotrone é realizar a apresentacao para os chamados “Gigantes da Montanha”, povo
brutalizado e que ndo reconhece a relevancia da arte. Essa tentativa se encaminha para um
fim tragico. O terceiro ato, que efetivamente ndo fora escrito pelo autor, é descrito por
Stefano Pirandello, seu filho, conforme apresenta ao final da obra o aterrorizante encontro
da trupe com os gigantes. O Grupo Galpdo direciona a histéria para a destruicdo da
Companhia da Condessa.

H4 uma distancia entre a obra original, Os gigantes da montanha de Pirandello, e a
versdo encenada pelo Grupo Galpdo. A préxis teatral demanda a liberdade em relacao ao
texto para que a dramaturgia possa se metamorfosear em cena. Uma apresentacgao teatral

nunca é igual a outra. O cardter efémero inerente a esta arte assegura certo ar de
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ineditismo a cada sessdo. Por outro lado, nos quadrinhos, tem-se decretada a histéria que
ali permanecerd a mesma. O espectador de Os gigantes da montanha transforma-se em
leitor. E sua fruigdo se dard nado pela habilidade dos intérpretes em cena ou dos recursos
cénicos e técnicos envolvidos, mas tdo somente pela poténcia dos textos e imagens que lhe
apresentam.

Assim, outra transformagdo se faz necessdria ao levar o que antes fora encenacao
para outro territério da narrativa gréfica, aliando o verbal e o visual, considerando o grau
de fidelidade possivel ao enredo. Ao mencionar Elliot, Hutcheon (2013) afirma que uma
adaptacdo pode separar a forma (expressao) do contetido (ideias), considerando que a
historia é o denominador comum.

E, nessa histéria, Pirandello se regozija em um jogo entre a verdade e a ilusdo. A
relacdo da arte com a vida e da vida com a realidade. Numa construgao que se direciona as
caracteristicas da criacdo dramattrgica do inicio do século XX, Pirandello define Os
gigantes da montanha como sendo um mito. Neste ponto faz-se um paréntese para uma
mencao mais atenciosa a este termo. Conforme Eliade (1972), a definicdo de mito ao longo
dos tempos e para cada sociedade assume significados distintos. O autor, no entanto,
aponta como uma definicdo mais abrangente e aceitdvel a ideia de que o mito apresenta
uma histéria de cunho sagrado, narrando as faganhas de deuses e entes sobrenaturais no
tempo do principio. Assim, o mito apresenta os poderes desses seres, constituindo um
exemplo para toda a humanidade. O conhecimento advindo desses mitos adquire um

carater magico-religioso. Segundo Eliade:

O mito, em si mesmo, ndo é uma garantia de ‘bondade” nem de moral. Sua
funcao consiste em revelar os modelos e fornecer assim uma significacao ao
Mundo e a existéncia humana. Dai seu imenso papel na constituicio do
homem. Gragas ao mito, como ja dissemos, despontam lentamente as ideias
de realidade, de valor, de transcendéncia. Gragas ao mito, o Mundo pode
ser discernido como Cosmo perfeitamente articulado, inteligivel e
significativo. Ao narrar como as coisas foram feitas, os mitos revelam por
quem e por que o foram, e em quais circunstancias. Todas essas ‘revelagdes’
engajam o homem mais ou menos diretamente, pois constituem uma
‘histéria sagrada’. (ELIADE, 1972, p. 128)

Sendo Os gigantes da montanha uma histéria entremeada por criaturas sobrenaturais
e apresentando um enredo no qual pode-se extrair entendimentos sobre o mundo em que

se vive, a intencao de Pirandello ao configurar sua obra como mito é cumprida com

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 6, n. 1, p. 68-80, 2022.

73



maestria. A partir dessa premissa, Os gigantes da montanha encontra nas paginas da HQ um
campo fértil ao seu universo fantastico.

A presenca do heréi remonta as mais bem-sucedidas histérias em quadrinhos. Para
Vieira (2007), o her6i esta associado a transmissdo de ensinamentos. Os gigantes da
montanha ndo apresenta herdis propriamente ditos, mas, sim, criaturas que engendram
uma narrativa rica em fatos sobrenaturais e que assumem o papel de defender e sustentar

valores relevantes, tais como a fantasia, a arte e a liberdade.

O mito pirandelliano apresenta-se consciente da realidade e do contexto
histérico em que esta inserido; também estd profundamente consciente do
lugar do qual o préprio autor fala neste mundo, ou seja, de um poeta que se
filiou ao partido fascista ha 15 anos atrds, e que mesmo neste momento nao
se desvencilha dele. (NOSELLA, 2014, p. 15)

Além da figura dos personagens concebidos pelo autor, conforme o mesmo anuncia
com detalhes nas didascdlias, os personagens apresentados nos quadrinhos sdao uma
composicdo que considera seus intérpretes na encenacdo do Grupo Galpdo, e suas
caracteristicas, tais como porte fisico, trejeitos e expressdes engendradas para as cenas,
bem como cabelo, maquiagem e figurinos. Na imagem a seguir, pode-se perceber a nitida
proximidade visual entre a estética dos atores em cena e a transposicdo dos mesmos para

as ilustragdes que compdem a HQ.

Figura 1. Os fantasmas e a trupe - Personagens do espetaculo e ilustracao da HQ

Fonte: SOU BH, 2021
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Reiterando a liberdade dos ilustradores e o interesse em representar o espetaculo,
cita-se um trecho do roteiro da peca teatral em que se apresenta a Condessa Ilse.
Pirandello (2013) direciona a encenacao os trajes utilizados pela personagem: “reluzentes
cabelos cor de cobre, esparramados, a roupa humilde e dolorosa de tule violeta, decotada,
um pouco gasta, de mangas amplas e longas que, encolhendo facilmente, deixa seus

bracos descobertos”.

Figura 2. A atriz Inés Peixoto como Condessa Ilse e a versao da personagem na HQ

Fonte: G1, 2019; PIRANDELLO, 2019, p. 23

O tule violeta apontado pelo autor nado é utilizado na composi¢do do visual da
personagem. Este é apenas um dos exemplos que demonstram a apropriacdo da peca
teatral e a liberdade dos autores da histéria em quadrinhos. Eisner (1989) aponta que a
leitura de quadrinhos é um exercicio que demanda o uso de habilidades interpretativas,
sendo elas visuais e verbais, coordenando-se um ato de percepgdo estética e de esforco
intelectual. Ainda segundo Eisner (1989), o texto é percebido como uma extensdo da
imagem, fornecendo demais elementos que indicam o clima emocional, sons, ponte
narrativa, dentre outros.

Assim sendo, para a leitura da obra apresentada neste artigo, percorre-se a partir
deste ponto, alguns elementos apresentados por Eisner, tais como: imagens, letras, timing e
ritmo, enquadramento, tragado e a fungdo emocional do requadro, fluxo da agdo e a

anatomia expressiva.

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 6, n. 1, p. 68-80, 2022.

75



Figura 3. A trupe da Condessa chega ao vilarejo

Fonte: PIRANDELLO, 2019, p. 5

Na primeira pagina da HQ tem-se a apresentacdo do local onde a histéria se passa,
a presenca marcante da lua, elemento recorrente em diversos quadrinhos para demarcar a
dimensdo temporal e instauragdo do clima de suspense, magia e mistério. Tem-se também
a presenca da Sonambula, que, assim como os outros fantasmas, é representada envolta
sob um efeito de luz para evidenciar seu cardter etéreo. Esta sequéncia de quadros
apresenta a chegada da Companhia da Condessa ao vilarejo, assumindo, desde entdo, a
liberdade com as dimensdes dos quadros conforme o interesse em evidenciar a cena
apresentada, bem como a fuga do enquadramento e o uso de onomatopeias, recurso que
se repete em diferentes ocasides.

A liberdade em relagdo ao enquadramento é um artificio recorrente utilizado pelos
autores, sobretudo nas cenas em que os fantasmas assumem o protagonismo. Sendo estas
criaturas livres, habitantes de um lugar a parte onde sonho e realidade se confundem, é
plausivel que também ndo se restrinjam aos limites formais dos quadros. Assim,
ultrapassam bordas e margens em composicdes que unificam quadros e, por vezes,
utilizam-se de elementos da propria cena para sugerir uma separagdo entre eles, como é o
caso a seguir onde o cajado de Cotrone e o cabelo de Ilse distinguem os quadros, ao

mesmo tempo que estabelecem uma ligacdo entre eles.
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Figura 4. Cotrone e os fantasmas observam a Condessa

Fonte: PIRANDELLO, 2019, p. 9
Outra caracteristica marcante a ser destacada é a presenca de quadros apenas com
imagens ou com poucas falas, que visam a reforcar a narrativa em seus aspectos

dramaticos ou situar o leitor em relacao a um local ou acontecimento.

Figura 5. Cromo apreensivo com o misterioso casarao de Cotrone

Fonte: PIRANDELLO, 2019, p. 82
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Sendo o sonho a matéria-prima de Pirandello, muitos sdo os momentos em que a
histéria migra para a imaginacdo dos personagens ou flashbacks, quando os quadros
ganham tons azulados, reforcando seu aspecto fantastico. As curvas sinuosas indicam os
acontecimentos que ndo estdo no plano da realidade e remetem também a fantasias e

devaneios dos personagens.

Figura 6. Cotrone narra um fato assustador

Fonte: PIRANDELLO, 2019, p. 45

Nao parece haver uma preocupagdo com uma padronizagdo dos quadros em
relacio ao tamanho e volume de texto nos baldes. O dinamismo da histéria é que
determina esse fluxo, dando ritmo e engendrando as situagdes que conduzem ao tragico
desfecho. A historia cheia de cores é, entdo, interrompida por um aviso que indica ao leitor
que a partir daquele ponto a obra ndo fora concluida por Pirandello.

Assim, a narrativa que segue passa a ser uma livre criacdo a partir do que se deduz
da histoéria, pelos indicios do que ela mesma aponta e pelos recortes de informagdes que se
tem sobre a obra. Entdo, seguem-se paginas com a predominancia de imagens. Tons
terrosos e sombrios dao indicios de que o fim chegara para a condessa e sua companhia a
partir do esperado e temido encontro com os gigantes. Estes ndo sdo vistos. Fica a cargo do
leitor imagina-los. Tem-se somente a percepcao do quao destruidor é aquele encontro, com

a percepcao de que os gigantes aniquilam os intrusos que ousaram levar a arte aos seus
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olhos. As cores apenas voltam as paginas para apresentar a remissdo de Ilse. Livre de sua
culpa, a personagem estd uma pagina inteira declamando um trecho da Fabula do filho

trocado, razao de sua ruina e redencao.

Consideracgoes finais

A peca de Pirandello assume contornos tragicomicos e leva as paginas da HQ mais
que uma histéria, pois também traz em si registros do que é o teatro feito pelo Grupo
Galpdo. Uma forma de possibilitar uma ampliacdo do acesso a obra que se transforma e
até mesmo se simplifica, sem, contudo, perder a esséncia de sua dramaticidade e valor
emocional.

O espetédculo encenado pelo Grupo Galpdo abre o caminho para se pensar sobre a
convergéncia das artes, nas multiplicidades de formatos possiveis, na adaptacdo que
possibilita uma nova roupagem a uma obra, bem como oportuniza o acesso a outros
publicos.

A visualidade das histérias em quadrinhos, os tragos, cores e formas ddo uma nova
vida a obra de Pirandello. Muito além de fotos ou filmagens, o formato de histéria em
quadrinhos permite ainda que a memoria do espetaculo permaneca viva, tendo um
potencial documental para o Grupo Galpao.

A histéria ndo se perde, mas se transforma. D4 lugar a novas possibilidades de
percepcao e compreensdo. O espetaculo ganha nas paginas da HQ mais uma midia para

abrir-se ao publico e somar para a preservagao da arte teatral.
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