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Eis a didascalia inicial ideal, e a principio suficiente, para levar a um palco
imagindrio a histéria - ainda hoje pouco contada e, ndo por acaso, pouco conhecida - de
como e quando a cena brasileira passou a ser espago autoral dramatargico ocupado
também por mulheres.

Uma das protagonistas de proa dessa histéria - seja por seu papel fundante da
tradicao de autoria de mulheres da dramaturgia brasileira, seja por ter ensaiado rupturas
formais significativas entre os géneros sério e comico em sua escrita dramatdrgica - é
Maria Angélica Ribeiro (1829-1880), autora de A ressurreicio do Primo Basilio: a proposito
cémico em um ato, que ora se reedita neste namero de Dramaturgia em Foco.> Na breve
apresentagao a esse texto singular da producdo inaugural da dramaturgia de mulheres no
Brasil, em que incluo uma espécie de minibio de Maria Angélica e também sua
bibliografia, anoto aspectos atinentes ao caminho do aprendizado autodidata trilhado por

ela e igualmente por outras dramaturgas brasileiras pelo menos até a década de 1960, nele
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Publicada em 1878, a comédia foi reeditada pela primeira vez em Maria Ribeiro: teatro quase completo
(Andrade 2014) pela Editora Mulheres em 2008 e reimpressa em 2014. Esgotado desde entdo, o livro
retine os trés tnicos textos teatrais (dos cinco publicados pela autora em vida) que foram localizados até
agora.
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incluidos estratégias e desafios enfrentados para terem seus textos encenados e publicados
(Andrade, 2024b). Passemos para ja a esse tdo pouco narrado era uma vez.

A um olhar mais atento ao cendrio cultural da recém-emancipada nacdo brasileira
do vinculo politico-administrativo com Portugal, ndo ha de escapar a presenca de uma
personagem invulgar que comeca a frequentar os meios teatrais do Rio de Janeiro: a
dramaturga, i.e., a mulher que escreve textos para o palco. E ela entra em cena fazendo
barulho, valendo-se para isso da propria voz no exercicio de um outro papel,
desempenhado na imprensa desde 1852 a frente d’O Jornal das Senhoras.® Joana Paula
Manso de Noronha (1819-1875), argentina naturalizada brasileira (Vasconcelos, 1999), é
essa mulher que irrompe na cena teatral do Primeiro Império do Brasil dando corpo a
figura indicada na didascélia referida acima - “A Dramaturga”. Incipiente e metedrica, sua
primeira apari¢do publica no pais, ainda no inicio da segunda metade do oitocentos,
acontece sob o signo da provocacao e do espanto. Ao modo de um fogo-fatuo, faisca na
escuriddo e logo desaparece, assemelhando-se a uma imagem hologréfica. Vejamos como
isso se deu e como, pouco depois, suscitou uma nova aparigdo, desta vez duradoura e

ainda mais brilhante.

Autora do drama histérico e da comédia-vaudeville incluidos no programa semanal
de récitas do Teatro Sao Pedro de Alcantara, Joana Manso convida as colaboradoras da
redacao d’'O Jornal das Senhoras e, implicitamente, suas leitoras e leitores, a irem assistir a
encenacao de seus textos. Em carta aberta transcrita no editorial do jornal por Gervésia
Neves, redatora-chefe na ocasidao, em 2 de outubro de 1853, a fundadora do avancado
periddico afirmava-lhes a oportunidade de, com suas presencas, sancionarem
publicamente as conquistas femininas no campo intelectual. Tendo regressado a Argentina
em meados de 1853,* a escritora conclama suas companheiras a estarem no teatro em sua
companhia, sem que la fosse ela estar presencialmente. Apesar da clara realidade

corpdreo-cénica dos textos entdo vistos pelo publico espectador, a circunstancia curiosa

* Fundado por Juana Manso de Noronha, este jornal representa o marco fundante da imprensa de

mulheres no Brasil. Para além da robusta expansdo que imprimiu ao periodismo feminista brasileiro
(Muzart, 2003), a agdo transformadora desse jornal desdobrou-se em impactos singulares, a par da
irrupcdo de vocagdes dramattrgicas de mulheres (Andrade, 2021), conforme exponho a seguir.

Esse regresso a Argentina deveu-se a circunstancias pessoais ligadas a ruptura de seu casamento com o
musico portugués Francisco S& Noronha (Vasconcelos, 1999). A edi¢do do jornal com a carta e a
programacdo do teatro estdo acessiveis pelo acervo digital da FBN. Disponivel em:
http:/ /memoria.bn.br/pdf/700096/ per700096_1853_00040.pdf. Acesso em: 06 jan. 2024.
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que a antecede da azo a pensar na corporalidade mais virtual que real da personagem
nomeada na rubrica acima - “A Dramaturga”. Espécie de holograma as avessas, os feixes
de luz de sua projecdo conduziriam a sequente entrada no palco, em corpo vivo, da
dramaturga brasileira.

O emergir dessa realidade em menos de dois anos apds a veiculacdo da carta de
Joana Manso teria, entre suas raizes, o fato provéavel de que ndo poucas colaboradoras e
leitoras d’O Jornal das Senhoras terdo aceito o convite e, como de habito, comparecido as
tais récitas no Sao Pedro, sobretudo porque nessa altura aquela sala de espetaculos reinava
absoluta na cena teatral do Rio de Janeiro. Na continuidade dessa linha factual provavel,
podemos imaginar que ap6s terem presenciado aquela demonstragdo publica e coletiva da
capacidade das mulheres de escreverem para a cena, uma ou outra espectadora tenha
fantasiado, e até desejado fortemente, arriscar-se como dramaturga (Andrade, 2021).

Como imaginou Machado de Assis (1839-1908) em seu conto A chinela turca, esse
fendmeno ndo seria uma ocorréncia improvéavel nas plateias de seu tempo. A agdo criada
pelo Bruxo do Cosme Velho, passada em 1850, traz a figura do major Alves dominado
pela ideia de “afrontar as luzes do tablado” apés assistir a encenagdo de um drama
ultrarromantico que muito o agradara. Movido por essa fantasia, o major visita o alferes
Duarte a fim de lhe mostrar sua obra, resultado da “explosao dramaética” de que fora alvo.
Exemplo da seducdo que o melodrama exerceu sobre o publico espectador brasileiro entre
as décadas de 1840 e 1850, o conto machadiano mostra também que o aprendizado
dramatargico viria, com frequéncia, da experiéncia de espectador (Faria, 2001).

No caso das experiéncias criativas que resultaram no repertério ribeiriano da
producdo literdria fundante da tradicdo dramaturgica brasileira de autoria de mulheres,
observo que ja no primeiro semestre de 1855, ou seja, menos de dois anos apds Joana
Manso protagonizar a irrupcao publicamente validada da mulher que escreve para teatro,
Maria Ribeiro - provavel habituée das récitas no Teatro Sdo Pedro - escreve o drama Guite
ou A feiticeira dos desfiladeiros negros (Ribeiro, M., 2021, p. 52). A julgar pelo titulo e pelo
género escolhidos, a estreante terda posto em pratica a férmula do ja entdo velho
melodrama francés, usada por Joana Manso, e que, pelo menos até 1865, continuaria
presente na dramaturgia escrita por homens do romantismo no Brasil. Seguindo aqui no
rastro da ficcdo machadiana, imagino a nossa poetisa, de volta a casa ap6s uma das récitas

da citada programacdo semanal do Sao Pedro, entusiasmada pela quimera de também ela,
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espelhando-se na dramaturga argentina, “afrontar as luzes do tablado” - posto que, até
entdo, ao expor sua poesia na imprensa literdria, quando mais jovem, s6 o fizera sob
pseudonimo. Nas semanas seguintes, ou em questdo de dias, quem sabe, 14 estaria Maria
Angélica a mostrar a um homem de teatro, expert da cenografia - o artista lisboeta Jodo
Caetano Ribeiro (1821-1866), com quem se casara aos 14 anos® -, o primeiro resultado da
“explosao dramatica” que a teria atingido.

A esse primeiro esboco a jovem Maria Angélica decerto voltaria vez ou outra
durante os 18 meses seguintes, lembrando-se dele, pode-se imaginar, durante o sofrido
processo de retomada da propria vida apés a morte de um filho, em maio de 1855 - fato
desencadeador do seu percurso autoral como dramaturga, segundo suas proprias

palavras:

Enfermei gravemente; e, quando os esforcos da ciéncia roubaram-me a
esperanca de acompanhar meu filho, ficou-me a nostalgia da maternidade,
[...]: eu so tinha metade do meu viver.

[...] Vigor e animo se abatiam cada vez mais sob a pressao das minhas
saudades!... Restavam-me, no entanto, duas filhas cd na terra, e para elas era
mister viver.

[...] Quis distrair-me e, para consegui-lo, tentei dialogar um drama, para o
que me sentia com alguma vocagdo (Ribeiro, M., 2021, p. 51-52, grifo nosso).

Da luta de Maria Anggélica para sobreviver ao transtorno fisico-emocional advindo
da dor da perda, livrando também com isso as duas filhas das agruras da orfandade que
ela propria sofrera na primeira infancia, resultaria, por certo, uma complexidade de
demandas subjetivas em torno das suas “lidas de mae de familia” versus o “afa das letras”
a que entdo se sentia “presa até morrer”, apenas dedicando-lhe “as poucas horas” de sobra
da funcao materna (Ribeiro, M., 2021, p. 55). De toda sorte, o aflorar do percurso autoral
da dramaturga ficava assim publicamente justificado como dupla estratégia para lidar
com o estresse do luto e manter como prioridade as obrigacdes da maternidade (Andrade,
2021).

Para além dessa circunstancia pessoal e familiar de enfrentamento do luto vivida

por Maria Ribeiro como gatilho de sua primeira experiéncia dramattrgica, anoto outras,

° A autora nasceu em Paraty-R] no dia 5 de dezembro de 1829 e faleceu aos 50 anos em 9 de abril de 1880

no Rio de Janeiro, onde viveu a maior parte de sua vida familiar e profissional. Orfa de pai antes dos 5
anos de idade, Maria Angélica educou-se e desenvolveu sua inteligéncia invulgar com o apoio de um
representante legal de seu pai. Sob pseuddénimo (Nénia Silvia) colaborou em revistas literarias tornando
publicos os poemas que escrevia desde os 12 anos. Outros dados e detalhes da biografia da autora
constam do prefacio escrito por ela em 1866 a primeira edigdo de Cancros sociais: drama original em cinco
atos, incluido no Vol. VI da Colegdo Escritoras do Brasil que reedita sua primeira publicagdo (Ribeiro, M.,
2021, p. 51-55). Ver também Sabino (1996) e Andrade (2021; 2024b).
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de natureza igualmente pessoal, mas ambientadas fora do contexto doméstico, que terdo
repercutido no processo germinativo de sua vocacdo para a escrita dramatuargica e, de
modo mais imediato, no seu impeto autoral para inicid-la. Dentre muitas, seriam decisivas
as relacionadas as experiéncias pedagogico-formativas vividas pela autora conforme as
especificidades de sua trajetéria biografica inserida no contexto histérico-cultural em que
desenvolveu sua obra. Ao seu processo de aprendizado mediado pelas vivéncias de
espectadora de teatro - precariamente reconstruidas acima, num exercicio de imaginacao a
partir de registros histéricos disponiveis costurados em meio aos vazios da memoria -,
acrescento sua experiéncia como tradutora de textos teatrais. Em relagdo a essa escrita
tradutéria da autora, a exiguidade, e mesmo a caréncia, de fontes documentais® soma-se
como empecilho no avanco do conhecimento sobre a producdo literdria que pavimenta e
da sustentacdo ao percurso autoral de mulheres no contexto da dramaturgia brasileira e,
de uma visada mais ampla, ao do “ser-e-estar” de mulheres no Brasil. Além disso, a
formacdo de Maria Ribeiro como autora de teatro incluiria, como fica claro, sua
experiéncia como leitora habitual de dramaturgia, haja vista ocupar-se com a tradugdo de
textos teatrais como meio de subsisténcia (Sabino, 1996, p. 203).

Da pequena safra inaugural da tradicdo dramatargica de autoria de mulheres -
produzida entre 1855 e 1858 por Maria Ribeiro -, a comédia A farsa da esposa perfeita, escrita
em 1959 por Edy Lima (1924-2021), Gnico texto de autoria de mulher resultante do
Semindrio de Dramaturgia do Teatro de Arena (1958-1961) - no qual se construiu “uma
pedagogia dramatargica sem precedentes no pais” (Ribeiro, 2016) -, caminhar pelas
veredas do autodidatismo em dramaturgia foi uma circunstancia de longa duracédo para as
mulheres no Brasil (Andrade, 2024b). Assim, entre a geracao de Maria Angélica Ribeiro e a
das dramaturgas da geracgao seguinte, como Josefina Alvares de Azevedo (1851-1913), Julia
Lopes de Almeida (1862-1934) e Isabel Gondim (1839-1933), aprendia-se dramaturgia
assistindo a espetaculos teatrais e lendo textos de teatro, seja traduzindo-os por
encomenda de empresarios teatrais, seja ensaiando-os para representd-los no palco
(Andrade, 2001). Presumo que percursos dramatirgicos autorais como os de Eugénia
Camara (1837-1874) e Guilhermina Rocha (1884-1938), por exemplo, tenham frutificado de
suas experiéncias como tradutoras e atrizes.

O método autodidata utilizado inicialmente por Maria Ribeiro se expandiria j4 em

1858. Neste ano, ao escrever O anjo sem asas, em didlogo declarado com José de Alencar

® Nao ha registro bibliografico das tradugcdes feitas pela autora.
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(1829-1877) em As asas de um anjo (1858) - que incorpora o tema da prostituicao a
dramaturgia brasileira, inspirado em La dame aux camélias (1852) -, Maria Anggélica Ribeiro
prossegue seu aprendizado, agora pela via do palimpsesto apreendida na obra teatral de
Alencar. Em outras palavras, seu processo de apropriacao da escrita para o palco incluiria
o exercicio de recriagdo parddica, discretamente antropofdgica, de obras literarias,
sobretudo teatrais, escritas por homens brasileiros e europeus, em que, tomando-os
abertamente como interlocutores, revisita varias das principais tematicas relacionadas as
grandes mudangas estruturais em curso na sociedade brasileira de seu tempo, como
maternidade, casamento, divércio, emancipacdo das mulheres e abolicionismo,
problematizando-as, as vezes obliquamente, de uma perspectiva emancipatéria e
feminista (Andrade, 2021).

Depois disso, a produgdo de Maria Angglica cresce em profusao, e até 1863 compde
um conjunto de aproximadamente 15 textos teatrais.” E em 1865, passados 10 anos desde o
resultado da sua primeira incursdo na dramaturgia, o Teatro Ginasio Dramético abre suas
portas pela segunda vez para a encenacdo de outro texto seu, o drama Cancros sociais.
Aclamado pelo publico espectador, o drama recebe varias criticas favordveis em jornais da
grande imprensa da cidade como Didrio do Rio de Janeiro e Correio Mercantil, entre elas a do

ja entdo prestigiado Machado de Assis:

O nome da Sra. D. Maria Ribeiro, nao é desconhecido do publico.
Representou-se ha tempos no Gindsio um drama de sua composicao
intitulado Gabriela, e oferecido a nossa primeira artista dramatica. [...]

Ha, com efeito, entre Gabriela e Cancros Sociais, uma notavel diferenca,
um incontestdvel progresso. A mao incerta no primeiro tentame é agora
mais segura, mais conscienciosa; a autora desenha melhor os caracteres,
pinta melhor os sentimentos; a agdo aqui é mais natural, mais dramatica,
mais sustentada; as situagdes mais bem concebidas e os didlogos mais
fluentes.

O novo drama ¢é ainda um protesto contra a escravidao.

[...] A agdo, como a imaginou a Sra. Dona Maria Ribeiro, tem um
ponto de contato com o Mdie, drama do Sr. conselheiro José de Alencar: é
uma escrava, cujo filho ocupa uma posicao social, sem conhecer de quem
procede. E se notamos esta analogia, é apenas para mostrar que, na guerra
feita ao flagelo da escraviddo, a literatura dramatica entra por grande parte.
A luta que se trava no espirito de S. Salvador, entre o dever do filho e os
preconceitos do homem, é estudada com muita observagao; a tltima cena
do 2" ato, entre o filho e a mae, parece-nos a mais bela cena da pega. (Assis,
1955, p. 391).

7 V. Bibliografia da autora, incluida ao final desta Apresentacao.
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Se as palavras de Machado atestam as razdes do sucesso e do respeito profissional
alcancado por Maria Angélica em sua trajetoria, importa reafirmar - neste espaco aberto
para a reedicdo de uma dramaturgia ainda tdo inexplorada criticamente, decerto porque
muito pouco lida e encenada -, que a contribuicdo de Maria Angélica Ribeiro a histéria da
dramaturgia brasileira vai muito além de qualquer simples nota, seja da critica coetdnea a
sua obra, seja da atual. Deve-se estar ciente e consciente, por exemplo, de que ao longo de
25 anos, desde sua estreia como dramaturga até o final de sua vida, em 1880, Maria
Anggélica Ribeiro manteve-se ativa como autora de vasta producdo dramaturgica.

Além da regularidade e assiduidade com que foram escritos seus mais de 20 textos,
os que chegaram até nds sao testemunhos eloquentes do propésito autoral deliberado de
uma escritora em usar a linguagem formalizada em texto para teatro como estratégia de
alargamento do seu mundo e do de suas contemporédneas para fazer publicamente seus
protestos e declarar sua reprovacdo quanto a discriminacao e a desigualdade de direitos
sociais vivida pelas mulheres brasileiras (Ribeiro, M., 2021, p. 54-55). A exploragao sexual
de mulheres negras e mesticas pelo homem branco no Brasil escravista, denunciada em
Cancros sociais (Ribeiro, M., 2021, p. 61-143), a dramaturga propde outra solucdo para a
questdo excéntrica da mde-escravizada tornada posse material do préprio filho: no lugar do
suicidio de Joana, proposto por José de Alencar (1829-1877) em Maie, Marta escolhe viver e
lutar por sua felicidade e do filho.

E se antes do sucesso alcancado com a encenacdo de Cancros sociais, em 1865, Maria
Anggélica escreveu copiosamente, apos conquistar o ptblico com o destino de Marta posto
em cena como afirmacdo a vida independente de género, etnia e lugar social, a dramaturga
continua a escrever e comega, inclusive, a encontrar caminhos para publicar seus textos
teatrais, ainda que s6 uma minima parte tenha sido editado em livro e no palco. Em 1879,
o Teatro Sao Luis abre suas portas para outro drama de sua autoria, Opinido publica,
entregue ao publico leitor no mesmo ano. E, além de Cancros sociais, publicado pela
primeira vez em 1866, ganham edi¢cdo também o drama Gabriela, em 1868, e as comédias
Um dia na opuléncia e A ressurreigdo do Primo Basilio, respectivamente, em 1877 e 1878.

A este laborioso percurso de criacdo literaria ativa, acrescente-se que, em seu oficio
de escrever o Brasil em dramas e comédias, levando-o a cena e as paginas de livros e
colocando-se a prova de espectadores e da critica, Maria Ribeiro encarregou-se da tarefa

de desconfinar do dominio masculino a palavra escrita para ser lida, ouvida e, sobretudo,

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 1, p. 126-164, 2024.

132



vista como matéria sonora viva e agao virtual vivida num palco com poténcia para mudar
vidas e agdes humanas fora dele. Embora ciente do seu contributo a cultura teatral do seu
pais, Maria Angélica provavelmente ndo fazia ideia de estar, aquela altura, em trabalho de
génese de toda uma linhagem de mulheres-dramaturgas que, em nossos dias de séculos

XX e XXI, mantém vivo o oficio de escrever o Brasil em seus textos para a cena (Andrade,

2021).

3.

No ciclo final de sua producdo, confirmando o dito popular, Maria Ribeiro
superaria seus mestres. Desprendendo-se do padrao fixado por seguidores brasileiros da
comédia realista francesa, a dramaturga aposta no riso como saida possivel para superar a
rigidez e a monotonia do modelo europeu e escreve Um dia na opuléncia: comédia original em
dois atos. No texto, mais do que expor a decadéncia moral da aristocracia, exorcizando em
chave comica o espirito de ostentagao que ja fazia reféns na sociedade brasileira e, de outro
lado, reafirmando argumentos de sua agucada consciéncia feminista, Maria Angélica
Ribeiro parece sugerir uma inovacdo formal para aquele género teatral: uma forma
hibrida, menos macante que a original importada, a lembrar as comédias de costume de
Martins Pena (1815-1848), herdeiro de Moliére (1622-1673), talvez fosse mais eficiente aos
propositos moralizantes da ética burguesa difundida pelo teatro realista de raiz francesa
(Andrade, 2001, 2014, 2021).

E em setembro de 1878, em meio a polémica que agitava o meio intelectual do Rio
de Janeiro desde o inicio do ano, quando ali desembarcara com seu erotismo desabusado
O Primo Basilio, Maria Ribeiro, sob o pseudonimo de “Um calouro”, d4 sua versdao dos
fatos, publicando pela Tipografia Carioca A ressurreicio do Primo Basilio: a propdsito comico
em um ato.® Varios autores, como se sabe, entre eles Machado de Assis, com pseuddnimo
de Eleazar, argumentaram contra o romance ‘ultrarrealista’ de Eca de Queiroz, embora
muitos outros o tenham defendido. A imprensa, como era de se esperar, transforma-se em
palco da polémica e logo surgem também as satiras, as cartas de leitores, as parddias e as

charges.

¥ Até o momento, foi possivel localizar apenas uma versdo manuscrita e incompleta dessa comédia, datada

de 1879 e com letra do préprio punho da autora. De acordo com a informacao constante da folha de rosto
desse manuscrito, A ressurreicio do Primo Basilio foi impressa pela primeira vez em 1878 na Tipografia
Carioca e isso permite supor que a autora estivesse preparando uma 2? edicdo ou uma nova versio para
ser encenada.
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E ja no final de maio, a celeuma invade o espaco cénico, com a encenacdo de um “a
proposito” comico em 1 ato, assinado pelo prestigiado jornalista Ferreira de Aratjo. Pouco
menos de um més depois, no dia 4 de julho, O Primo Basilio pisava o palco do Teatro
Cassino, dessa vez numa adaptacdo séria, encomendada por Furtado Coelho ao jovem
Antonio Cardoso de Meneses, advogado e mausico, filho do entdo presidente do
Conservatorio Dramatico. Contrariando todas as expectativas - sobretudo a do
empresario, a quem pareceu légico que a adaptagdo atrairia multiddes ao teatro, dada a
rapidez com que os volumes se esgotavam nas livrarias -, o espetaculo foi um fracasso
estrondoso e saiu de cartaz apés a quinta ou sexta representacdo (Faria, 2001). Condenado
pela critica, sobretudo por certas “deslealdades literdrias” cometidas pelo inexperiente
Cardoso de Meneses - a mais grave delas introduzida no desfecho, em que Jorge, o marido
traido, sentencia, em tom melodramatico: “Nem Deus perdoa a mulher adiltera” -, O
Primo Basilio em versdo cénica ndo agradou ninguém, até porque o adaptador,
antecipando-se a acdo da censura, suprimiu as passagens mais ‘apimentadas’ do romance,
justo as que o grande publico, com ansiedades de adolescente, ardia por conferir ‘ao vivo’,
sob as luzes da ribalta.

Na esteira dessa decapitacdo sumaéria ocorrida no Teatro Cassino, Maria Ribeiro, ao
que parece, irritada com o lado mercantil da atitude de Furtado Coelho de encomendar a
tal adaptacao - e, pior, a um iniciante -, decide ressuscitar o ‘falecido’. Mais do que uma
satira aos “distintos apologistas da literatura realista” (a quem a autora “D. C. e O.”, ou
seja, dedica, consagra e oferece, seu “a proposito”), A ressurreicio do Primo Basilio é uma
censura mordaz a autores e, em particular a dramaturgos e empresérios de teatro que
mercadejavam a literatura, dado que a essa altura se podia contar nos dedos os que se
dispunham a preservar algum espago na nossa cena teatral para montagens menos
comerciais. E verdade que Furtado Coelho estava entre esses poucos, mas Maria Ribeiro
nao parecia disposta a contemporizar. Sua intengdo corrosiva vem a tona mediada pelo
recurso ao pseudonimo, cuja adocdo ganha singularidade ao servir como estratégia de
zombaria a moda dos codinomes langada pelos autores que alimentavam o debate surgido
na imprensa do Rio de Janeiro em torno d”O Primo Basilio.

Recriando, em tom jocoso, alguns dos principais personagens do romance a arguta
e entdo ja experiente dramaturga pde em cena um Bartolomeu da Silva, despachante

abastado estabelecido no Rio de Janeiro, leitor inveterado de Eca de Queiroz. Seu
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arrebatamento pelo Primo Basilio acaba por lhe perturbar o juizo, levando-o a renomear a si
e a todos a seu redor - a esposa, a sobrinha, a governanta da casa, o socio e até a
cachorrinha da casa -, com nomes alusivos ao romance. Termina por anunciar
publicamente pela imprensa sua nova identidade civil, “Bartolomeu dos Santos Basilio”.
Incorporando a nova identidade, o amalucado ‘basilista’ inclui referéncias especificas a
certas passagens do romance e a suas principais personagens, usando varias das suas

'Il

expressoes linguisticas mais marcantes, como “que ferro!”, “piorra”, “que pulhice”, “ora

pulhas”, “sebastianices”.

Figura que se sobressai n’A ressurreicio do Primo Basilio é Dr. Panfirio, médico
recém-formado, apaixonado por Querubina dos Anjos, pretendente dos mais ‘cotados’, a
quem, no entanto, Bartolomeu da Silva recusa conceder a mao da jovem sobrinha, por
temer que as circunstancias da profissdo obriguem-no a sair da capital e deixar sua esposa
sozinha, “a suspirar e a cantarolar a mandolinata”, exposta a tentacdes idénticas as que
perdera Luisa. Ciente de que o futuro ‘sogro’ s6 permitira o casamento de sua amada com
“um escritor de romances e dramas ou entdo com um negociante de Minas”, o médico
atira-se sofregamente a escrever um drama e tendo-o pronto, solicita-lhe o apoio no
sentido de distribuir as listas de assinaturas, pois s6 assim teria como custear sua edicao.
Ja entdo vivamente interessado, o tio de Querubina procura inteirar-se do enredo do
drama, ndo sem antes se certificar da sua filiacao realista.

Diante do descontentamento de Bartolomeu com a histéria da mocinha de familia
rica, seduzida por um “peralta” pobretdo, prostituida e morta, afinal, “vitima de mil
sofrimentos do corpo e do espirito”, sem qualquer possibilidade de regeneracao, o jovem
Panfirio nado reluta em reescrevé-la, visando adapté-la a 6tica do entusiasmado “basilista’,
até porque tudo parecia indicar que ele decidiria patrocinar a edi¢do. Ao ouvir que
Panfirio dispunha-se a regenerar a heroina e, ainda, rebatizar o drama - substituindo o
batido Honra e paixio pelo ‘realissimo’ O mnovo Basilio -, Bartolomeu, num rasgo
ensandecido de entusiasmo, anuncia a decisao de lhe custear uma edicao de dez mil
exemplares. De resto, resolve conceder-lhe a mao da sobrinha, justificando a decisdo:
“Estou pelo meu dito: ndo dou a mdo de minha pupila a um médico, mas a um

'Il

dramaturgo eminente, a um sublimado autor realista!” Fica no ar a suspeita de que as

mudangas feitas pelo jovem adaptador no enredo do romance queirosiano - responsaveis

° Palavra usada pela autora em seu manuscrito como uma espécie de titulo alternativo.
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pela alteragdo do carater das personagens, como observou a critica da época - teriam sido

‘sugestdes” do seu ‘patrocinador’.

4.

Reprise da anélise interpretativa de A ressurreicio do Primo Basilio a que procedi em
estudo anterior sobre a dramaturgia de Maria Angélica (Andrade, 2014, p. 42-47), a
presente leitura ndo se quer meramente como tal. Reapresenta-la aqui aponta para uma
critica provocativa a falta de interlocugao critica acerca dessa dramaturgia peculiar escrita
por uma mulher no final do século XIX, que ndo perde a oportunidade de levar para a
cena teatral da capital do Império do Brasil os bastidores da maquinaria utilizada pelo
mercado nos meios teatrais.

Como também pode significar reprisar perguntas recorrentes que tenho me feito
como pesquisadora da dramaturgia brasileira de autoria de mulheres nos altimos 30 anos

e que, espantosamente, ainda me fago hoje:

[...] por que as dramaturgas encontram-se ainda em situacdo clandestina
(Andrade, 2021), meio perdidas em lugares de sombra, exiladas da histéria
da literatura brasileira? O que acontece com pesquisas que contam histérias
como essas, tdo necessdrias as nossas memorias literdria e cultural? O que
falta fazer para que as dramaturgias dessas mulheres estejam amplamente
acessiveis e protegidas daquilo que as deixa fora da vida e da cidade
editorial? O que as faz aparecer e desaparecer de tempos em tempos, vindo
ao palco e as editoras como se conduzidas pela forca das marés? (Andrade,

2024b, [s.p.]).

Um outro sentido para essa deliberada reprise é, portanto, fortalecer meu empenho
em tirar das notas de rodapé da histéria do teatro brasileiro toda uma escrita dramattrgica
produzida por mulheres e, muito concretamente, suscitar o interesse em desenvolver
novos estudos e andlises apuradas de seus textos - ao invés de breves apontamentos, por
exemplo, em antologias e diciondrios de teatro, como no caso bem especifico de Maria
Ribeiro.

E tarefa justa e necessdria que, em boa hora, comeca a cumprir-se'® e a desdobrar-se

em iniciativas como a da Dramaturgia em foco, voltadas a reedicao de textos dramatuargicos

10" Refiro o estudo critico sobre a obra ribeiriana feito por Andrea Sanazzaro Ribeiro em sua tese de

doutoramento (Ribeiro, 2021). Mediada por uma perspectiva feminista, a pesquisa de Andrea tem como
eixo investigar a natureza transgressora da dramaturgia de Maria Angélica Ribeiro, sobretudo quanto a
concepgdo de género feminino vigente no seu tempo histérico, ampliando o alcance analitico de sua
atuagdo no espago publico do Rio de Janeiro oitocentista e os impactos de sua obra na cena cultural de
sua época.
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em sua secdo Pecas de Dominio Publico. Tarefa que apraz cumprir, seja pela ética, seja
pelo gosto da acdo parceira com vistas a promover a circulagdo da produgdo estética desta
dramaturga e o avango da critica e do conhecimento sobre sua obra como parte do teatro
que se fez e se faz no Brasil. E ndo s6. E tarefa voltada também a abrir novas veredas para
que essa dramaturgia venha a ser para o que nasceu para além da literatura: matéria estética
viva e movente entre o verbo e a agdo nas vozes e nos corpos de atrizes e atores, realizada
num espaco-tempo partilhado por um publico como possibilidade de recriagao da
realidade de si e do mundo a partir de processos de autorreconhecimento."

Portanto, para além do reconhecimento de Maria Angélica Ribeiro como uma das
duas dramaturgas mater do teatro brasileiro (Andrade, 2024b),"> importa como acdo de
pesquisa feminista no campo da dramaturgia e do teatro que seus textos, a par da comédia
em que ressuscita sarcasticamente O Primo Basilio, estejam ao alcance das maos e dos olhos
de leitoras e leitores, em edi¢des de ampla circulacdo como a presente e sejam conhecidos e
consumidos pela leitura em diferentes modalidades e midias, seja a individual, a
performativa, aquela feita para se tornarem espetaculo, além de outras, combinadas, por
exemplo, com tecnologias digitais e gamificacao.

Por esse caminho, ha de caber a Maria Ribeiro e também a suas herdeiras a chance
de serem, tal qual Eca de Queiroz e tantos outros homens de letras, revisitadas no palco, seja
pela (re)encenacao de suas dramaturgias, seja pela criagdo de dramaturgias que tragam
estas dramaturgas de volta a cena, em didlogo, por exemplo, com as novas demandas
politicas e culturais que nos movem hoje como mulheres e, em particular, como mulheres
de teatro. Nessa direcdo, Josephina (2024), escrito pela atriz, dramaturga, encenadora e
professora Luciana Lyra, engendra a ressurreicao da comédia O voto feminino e de sua
autora, Josefina Alvares de Azevedo, acima citada.”® Nestes inicios de século XXI, Josephina

pOe-nos a repensar, entre outras questoes, os entraves e as estratégias para um teatro e

" Uma iniciativa importante neste sentido registrou-se em 27 de novembro de 2020 com a realizagdo da

leitura dramatica de A ressurrei¢io do Primo Basilio no ambito da pesquisa de Iniciacdo Cientifica
fomentada pela FAPESP (Processo n° 2019/16461-3), realizada por Jean Carvalho intitulada “A
dramaturgia-reflexo de Maria Angélica Ribeiro: aquela considerada a primeira dramaturga brasileira”.
Seu registro em video estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=50wj-i06AT4. Acesso
em: 27 nov. 2020.

Josefina Alvares de Azevedo, autora da comédia sufragista O wvoto feminino (1890) é a principal
personagem coparticipante do processo de gestagdo-brotacdo da linhagem de mulheres dramaturgas
brasileiras - cf. Andrade (2024b).

Conferir o recém-publicado volume de abertura da Colegido Dramaturgias Feministas, no qual rednem-se,
em edicdo celebrativa, as duas dramaturgias citadas: O voto feminino e Josephina.

12

13
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uma dramaturgia feministas produzidos por e para mulheres no Brasil em suas conexdes
com a ainda inconclusa emancipagao feminina entre nés (Andrade, 2024a).

Compreendo que neste contexto sagracao e profanacdo se equivalem como agdes
necessdrias e conectadas aos modos de comunicar os resultados dessas nossas pesquisas
cientificas a comunidade em geral. Serd, portanto, o caso de se reimaginar novos modos
para isso (Vieira, 2021). Que escolhas podem ser inventadas para ampliar o interesse por
essas histdrias como a de Maria Ribeiro, levando-as em formatos criativos a salas de aula
do ensino basico ao superior, bibliotecas e outros espagos publicos como halls de teatros,
pragas e parques por meio de atividades informais? Mais que tudo, importa profana-las,
essas dramaturgas e a heranca fértil que nos legaram, lendo e encenando seus textos,
brincando/jogando com eles, seja no palco, na rua, na sala de aula, em prédios histéricos
ou onde mais se queira. A ideia seria mesmo tornéa-los parte do nosso feijaio-com-arroz
cultural. Sua recepcao para além da academia pode gerar oportunidades para acdes de

formacao pedagogica alternativa para a transformagao social.
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Obras inéditas:

Guite ou a feiticeira dos desfiladeiros negros, drama em 5 atos. (1855).
A aventureira de Vaucloix, drama em 5 atos. (1856).
Paulina, a estrangeira, drama. (1856).

Sao Francisco de Paula, drama sacro.

O anjo sem asas, drama. (1858).

D. Sancho em Silves, drama historico.

Cenas da vida artistica, comédia.

A cesta da Tia Pulcheria, comédia.

O poder do ouro, comédia.

Cancros domeésticos, comédia.

As luvas de pelica, comédia.

O onfalista, comédia.

As proezas do Firmino, comédia.

Os anjos do sacrificio, drama.

Ouro, ciéncia, poesia e arte, comédia.

Deus, pdtria e honra, drama.

Anjo sem lar, drama.
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A ressurreicdo do Primo Basilio -
A propdsito comico em um ato escrito por um calouro
(original da escritora brasileira D. Maria Ribeiro - letra do préprio punho da autora)

Rio, 23 de outubro de 1879

Aos distintos apologistas da
Literatura realista
D.C.eO.

Um
Calouro

Este manuscrito foi impresso pela primeira vez na
Tipografia Carioca em formato 82 por Dias da Silva Janior
Rio, setembro de 1878

[Reprodugdo do formato da folha de rosto do manuscrito]
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Personagens:

Bartolomeu da Silva, 40 anos
Pascoal da Costa, 50 anos

Dr. Panfirio, 28 anos

Manoel In4cio, 30 anos

José Pereira, 25 anos

Inocéncia das Virgens, 25 anos
Querubina dos Anjos, 18 anos
Vitéria Colomba, 20 anos

Epoca:

Atualidade

Acao:

Rio de Janeiro, Junho - 1878
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UM BASILISTA™

ATO UNICO

Sala esteirada, forradas as paredes a papel branco com ramagens verde claro; janelas ao F.,
com cortinados de cretone azul e gaiolas de canarios. Escrivaninha ao F. Diva a D., mesa
com tinteiro e papéis a E. Cadeiras, uma poltrona a Voltaire. Entradas e saidas aos lados.

Os canarios devem cantar durante as primeiras cenas.

Cena 12

Bartolomeu e Pascoal assentados

BARTOLOMELU: E coisa decidida: ha s6 questao de tempo.

PASCOAL: Nem refletes nos prejuizos que necessariamente hés de sofrer com o abandono

em que deixas a casa em semelhante quadra?

BARTOLOMEU: Causa-me transtorno, é exato, mas se eu nao posso suportar este Rio de
Janeiro com os Cassinos, Mozarts, homens peixes, andes da Sibéria... Ora [...]"*, tudo! Nao
posso continuar nesta pasmaceira, neste ferro do [...] fluminense. Compunge-me a marcha
rédpida da nossa retrogradacao realista neste nosso Cruzeiro do Sul que se entenebrece e -
na frase do Padre Agostinho de Macedo: - Seu perene fulgor converte em sombras, - E em
seus passos retrégrados caminha para o barbaro estado, [...]. Nada: preciso sair desta récua
de sensaborias! Preciso passear, ver, gozar o fruto proibido! Quero experimentar o [...]
dessas emogdes incognitas tdo decantadas pelo [..] dos escritores portugueses. Esse

insigne [...] das coisas reais da humanidade! Esse percurso do realismo!
PASCOAL: (Estupefato) Por que ares e ventos anda essa cabega!

BARTOLOMEU: Quero percorrer estes festejados lugares da lusitana plaga! Irei comer
queijadinhas a Cintra e beber vinho em Colares [...] nem me hei de esquecer das rolas de
[...] e do poético Penedo da Saudade! Hei de ir ao verdo, de casaco branco e chapéu de

palha, passar algumas sestas a sombra dos freixos da Penha Verde: talvez que 14 encontre

4 Este titulo, diferente do que consta da folha de rosto do manuscrito do texto, aparece como alternativa
para uma nova edigdo ou uma nova versao para encenagdo. [N. O.]
5 As palavras ilegiveis no manuscrito indicam-se, nesta edicdo, pelas reticéncias entre colchetes. [N. O.]
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algumas recordacdes da Tia Jojo!
PASCOAL: (Maravilhado) Mas [...] isto € uma imaginagao impossivel!

BARTOLOMEU: O que queres! O meu entusiasmo ndo me deixa sossegar! Levo noite e dia
embevecido naquele tempo!... Ora, que [...]! O que valem as encomendas de uma viagem e
a perda de algumas dezenas de contos de réis, quando dai resulta o nosso sossego, a nossa
felicidade! (Pequenina pausa) Se eu 14 alcancasse alguns pormenores do Crime do Padre

Amaro...

PASCOAL: (Mirando-o) Deu-te entdo a ferrada para leres romances realistas depois de

velho?... Sim senhor! - esta bonito! Nao h4 louco sem a sua mania. (Ergue-se)

BARTOLOMEU: (Erguendo-se) E a tua é a de censurar todos os atos alheios, meu Sebastido!

(Aparece José Pereira a D. A.) Venha, venha, Sr. José Pereira. (José Pereira entra)

Cena 22

Os mesmos e José Pereira

BARTOLOMEU: Ja passa das 8 horas e ha [..] trabalho com a entrada do paquete.

(Assenta-se a escrivaninha. Pascoal assenta-se na Voltaire e lé o Didrio de Noticias)

JOSE PEREIRA: Va. Sa. ndo acha acertado que eu véa agora ao Correio buscar a

correspondéncia?...
BARTOLOMEU: Daqui a pouco. (Distraido) E... quando esta de volta?
JOSE PEREIRA: Em uma hora...

BARTOLOMEU: Em uma hora! Vocé estd no mundo da lua?... Entdo o paquete ha de ir e

voltar da Europa em uma hora?

JOSE PEREIRA: Ah!... Va. Sa. falard do vapor do Norte? Ha alguma remessa para os

secados do Ceard?

BARTOLOMEU: Qual secados nem secantes! Isso sdo negdcios para o principe Natureza! O

meu entusiasmo é com o primo Basilio.

JOSE PEREIRA: Com o senhor seu primo?... (Pascoal ri-se)
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BARTOLOMEU: ... Basilio, sim. Logo trataremos dele. Escreva-me dois antincios. (José
Pereira assenta-se a mesa e prepara-se para escrever. Ditando:) “Atencao!!” - dois pontos de
admiracdo - “Para uma casa de tratamento precisa-se de um cocheiro inteligente e versado
no governo de tipoias e coupés; nao se olha ao ordenado, s6 exige-se que ao seu nome de
batismo junte o apelido de Pintéus. (Risadas de Pascoal) Dirijam-se ao escritério da Gazeta.”
Vamos ao outro. (Ditando:) “Compra-se em algum dos arrabaldes da Corte uma casa de
modesta aparéncia, mas que tenha proporgdes para ser transformada em um paraiso para

aqueles que nela residirem: nao se faz questdo do preco: no escritério da Gazeta.”
PASCOAL: Esta gira, esta!
BARTOLOMEU: Agora temos caso [...] girar e: duas declaragdes para todos os jornais.

PASCOAL: Pois realmente levas a efeito essa loucura?! (Ergue-se) O que ha de pensar o
Corpo do Comércio de semelhante extravagancia?! Como se ha de comentar na Praca esse

fato?

BARTOLOMEU: Pensem e comentem como quiserem! Que ferro! Entdo por que ndo posso
dispor do meu nome como me aprouver? Por alterd-lo ndo deixo de ser homem de critério

e nem me despeco dos foros de comerciante honrado; creia Sr. José...
PASCOAL: O cabeca estarrada! - atende a razio.

BARTOLOMEU: (Impaciente) Ora... pulhas. Nao me tomes o tempo com as tuas
sebastianices! Tenho pressa de mandar despachar as excelentes e modernas fazendas que o

Paquete me trouxe ontem.
PASCOAL: Ha entre elas boas sedas de peso?

BARTOLOMEU: Majestosas! [...] da cor da moda... azul claro, dltimo chic. Gorgordes,

popelinas, [...], gazes, 1as, [...], bordados, [...], capas-dolmans, echarpes, [...] confeccdes,

PASCOAL: S6 quero algumas pecas de seda; cedes-me pelo preco da fatura?... é dinheiro a

vista.
BARTOLOMEU: Cedo-tas com uma condicao.
PASCOAL: Dize-a.

BARTOLOMEU: Ha de anuncia-las a primo Basilio.
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PASCOAL: (Rindo-se) Nao seja essa a dtvida: irdo a primo Basilio; amanha virei escolher.
BARTOLOMEU: Recomendo-te a cor azul e o xadrez largo - a Basilio: escreva Sr. Pereira.
JOSE PEREIRA: Ao Sr. Basilio? (Risadas do Pascoal).

BARTOLOMEU: Para os jornais: escreva. (Ditando:) “Bartolomeu Joaquim dos Santos,
previne a Praca [...] seus amigos, que desta data em diante chamar-se-a4 - Bartolomeu dos

Santos Basilio.”
PASCOAL: (Para José Pereira) Esta ou ndo esta varrido?

BARTOLOMEU: Vamos ao outro. (Ditando:) O abaixo assinado declara a quem interessar

que por haver outro de igual nome passa a chamar-se José Pereira Basilio.

JOSE PEREIRA: (Espantado) Eu, senhor?! (Gesto afirmativo de Bartolomeu). O Sr. Santos ha de
perdoar-me: ndo mudo o meu nome de familia; José Pereira nasci, José Pereira hei de

morrer.

BARTOLOMEU: (Zangado) Hein?!... Pois vocg, seu [...], ainda nao largou o pelo e ja quer se

fazer de gente?...!

JOSE PEREIRA: Porém, senhor, eu ndo sou seu parente para usar o mesmo apelido; além

de que, ndo conheco outra pessoa de igual nome.

BARTOLOMEU: E pelo Carnaval, seu lanhudo, ndo se encontram Josés Pereiras aos

cardumes?!
JOSE PEREIRA: (Contrariado) Mas, senhor meu amo...

BARTOLOMEU: (Zangado) Mas, senhor meu caixeiro! Saiba que sigo, no Comércio, a velha
escola dos bons negociantes do tempo antigo. Exijo obediéncia absoluta e cega nos meus

empregados. O senhor hd de obedecer-me ou sair de minha casa.

PASCOAL: (Impaciente) Isto ja passa de idiotismo!...

BARTOLOMEU: (Batendo o pé) O ferro dos meus pecados!... Nao me atazanas a paciéncia!
PASCOAL: (Zangado) Se eu fosse o José Pereira...

BARTOLOMEU: Sairia imediatamente para a rua se nao quisesse ser Basilio.

JOSE PEREIRA: (Aturdido) Hom'essa?!...

PASCOAL: (Rindo-se) Sim senhor, esta bonito!
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BARTOLOMEU: Acabemos com esta pulha; em que ficamos, Sr. Pereira?
JOSE PEREIRA: [...] Realmente... Eu nao sei se...

BARTOLOMEU: (A meia voz) Ja tem outro arranjo?... (Gritando) Entao! Nao ouve?... Faca o

favor de resolver-se: vai ou fica?...

JOSE PEREIRA: (Suspirando) Fico.

PASCOAL: (Rindo-se) A “bem da péatria dos Basilios”!...
BARTOLOMEU: (Sério) Como é seu nome de ora em diante?
JOSE PEREIRA: (De mau humor) José Pereira Basilio.

BARTOLOMEU: Acabe o antncio e leve-o ao Jornal do Comércio, Didrio Oficial, Gazeta de
Noticias, Cruzeiro, Didrio do Rio, A Repuiblica... Ainda h& Republica?...

JOSE PEREIRA: [...] N&o sei, ndo senhor. (Risadas do Pascoal)

PASCOAL: (Desdenhoso) E mesmo um José Pereira...

BARTOLOMEU: [...] E menos peludo do que eu o supunha; fica a lista da casa durante a

minha auséncia. Leve os anudncios.

PASCOAL: Sim senhor, esta bonito! (José Pereira sai pela D. A.)

Cena 32

Bartolomeu e Pascoal

PASCOAL: Sim senhor! Estd bonito! E com esta vou dizer adeus a comadre. (Toma o

chapéu) Deus te dé juizo... (Sai pela E. A.).

BARTOLOMEU: E pachorra para se sofrer! (Saindo pela D. B.) Que ferrol... (Sai ao tempo que

entram pela E. B. Querubina e Vitoria).

Cena 42

Querubina e Vitéria

VITORIA: Passe muitas noites assim e ficara muito bonita com os seus olhos de coelho e o

seu nariz de quem toma tabaco! Chorar uma noite inteira! Isso tem 14 jeito!
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QUERUBINA: O que mais posso eu fazer? Meu tio declarou positivamente que por sua
vontade s6 me casarei com um escritor de romances e dramas, ou entdo com algum
negociante de Minas. Eu sou menor e ele é meu tutor... E pena! Anda tio dandy! Ainda

ontem vi-o passar com umas ferraduras...

VITORIA: (Surpresa) Com ferraduras!?...

QUERUBINA: ... na gravata de cetim preto, no peito e punhos da camisa...
VITORIA: Ferraduras!...

QUERUBINA: ... de prata, cravejada de pérolas, é o tltimo chic.

VITORIA: E esquisito!

QUERUBINA: Deslumbrante! E quando ele esta de gravata encarnada, calgas de xadrezes

largos, casaca azul e flor no peito?...
VITORIA: (Desdenhosa) Casaca azul e flor no peito... J4 ndo estd aqui quem falou!

QUERUBINA: E espléndido! Tao cheio de dengues... Sempre com as maos nos bolsos,

chapéu ao lado...
VITORIA: A Capoeiral...

QUERUBINA: Se ndo me casar com ele ndo casarei com mais ninguém: vou para um

convento.

VITORIA: Que tolice! Deus fara tudo por melhor... (Olhando para a D. B.) La vem o senhor
seu tio... Cante-lhe alguma madsica italiana... (Cantando:) Di cd, di ld... (Saindo pela E. B.) Per

ld citd...

Cena 52

Querubina e Bartolomeu

BARTOLOMEU: (Pela D. B. cantando:) Di cd, di ld, Per ld citd, Andiamo, a trasnnottari

QUERUBINA: Bravo! Como vem o meu titio tio contente! (Beija-lhe a mio) E verdade que

chegou o Paquete? E... (Acariciando-0) o corte de vestido que me prometeu?

BARTOLOMEU: (Batendo-lhe na face) Caconca!... Como canta! Has de ter um rico vestido de

[...] azul claro e um mimoso chapéu de palha de arroz com miosétis azuis, vindo da loja da
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Mm=me  Frangois... do Porto. Dar-te-ei ainda muitas outras coisas, espléndidas,

importantissimas, surpreendentes novidades a Basilio.
QUERUBINA: A Basilio!?...

BARTOLOMEU: Sabes que desgostas-me muito sem o saberes?.. Tens um nome

implicante para os meus nervos!
QUERUBINA: Pelo que?... Um nome tdo bonito! Querubina dos Anjos e Silva...

BARTOLOMEU: Querubina dos Anjos que ferro! E Silva, de mais a mais, apelido de quem
usa qualquer piorra, qualquer pido e queijo de certos lugares! Nada, é preciso te crismares em

Basilio.

QUERUBINA: Crismar! Que ideia! E para que, titio? E um nome tio chato... Tao

prosaico!... O nome do tio Basilio no Fantasma Branco...

BARTOLOMEU: Sabes um desejo que nutro a teu respeito? O de comprar-te uma escrava
bonita mulatinha da Bahia que saiba cantar melopéias bem choradas, como esta por
exemplo: (Recita, com surdina) Para o mar a pardinha/ Seus olhos alonga/ No alto coqueiro/
Cantava a araponga. Hein?... Nao gostaria mais de ter uma escravinha de tipo americano
dizendo, ididzinha, me perdoe ... Em vez de lidares com essas iscas secas, essas favas

torradas que s6 sabem gaguejar em falsetes as cartas adoradas! O que dizes?
QUERUBINA: Como titio quiser: uma escrava é mais distinto aqui no Brasil.
BARTOLOMEU: (Afagando-a) E... Chamar-te-as Basilia, sim?

QUERUBINA: Se me der a mulatinha da Bahia que diz muitas Candongas...

BARTOLOMEU: Hoje mesmo vou ao Guimardes da rua do Senado, que é quem descobre

[...] [...] insignes.

Cena 62

Os mesmos e Inocéncia das Virgens, pela E. A.

INOCENCIA: Estou maravilhada com o que me acaba de dizer o nosso compadre Pascoal!

Pois, tu queres viajar?!
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BARTOLOMEU: Ja foi ele levar-te isso ao ouvido!? Com efeito! Uma mulher nio seria
mais apressada! Mas, isso ndo passa, por ora, de um projeto; serd um passeio lindissimo

que daremos a Portugal.
INOCENCIA: Eu que enjoo tanto no mar.

BATOLOMEU: Oras, has de te acostumar como as outras mais. Inocéncia... Inocéncia! Que

feio nome!
INOCENCIA: Feio! Achas feio o meu nome?!

BARTOLOMEU: Horribilissimo! Inocéncia! Que ferro! E um vitupério, um pleonasmo!
Uma redundéncia, um anacronismo, uma falta de unidade do estilo realista, enfim!... Nao

concordas?

INOCENCIA: Eu sei ca dessas coisas?!

QUERUBINA: Titio hoje implica com todos os nomes!
BARTOLOMEU: Queres te crismar?

INOCENCIA: Ja o fui em pequena.

BARTOLOMEU: Sé-lo-4s segunda vez.

QUERUBINA: Segunda vez é pecado!

INOCENCIA: Credo!

BARTOLOMEU: Ora, que pulhice! Pecado é cuspir no adro; ndo sejam sebastianas. Olha,
minha mulherzinha; (Acariciando-a) crisma-te e dar-te-ei - ndo s6 os [...] que precisas para
dar a maldita saca-rolhas - como ainda te farei um valioso presente! Lembra-te daquela

célebre abotoadura de pérolas que tanto admiramos na vitrina do Jacob?

INOCENCIA: (Deslumbrada) As pérolas do Jacob! Ah! ... Sao magnificas!
BARTOLOMEU: Rarissimas! As tinicas no Rio de Janeiro! Sao tuas se mudares de nome.
INOCENCIA: (Avida) E... Como me chamarei?

BARTOLOMEU: (Terno) Bastlio...

QUERUBINA: (Rindo-se) Gentes!... Ah!... ah!... ah!...

INOCENCIA: Basilio!? Hei de também crismar o género?
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BARTOLOMEU: Bem vés que foi lapso. Basilia, queria dizer Basilia. [...] que esta noite

mesmo terds as pérolas do Jacob.

INOCENCIA: Venham: dou-te por elas a minha Inocéncia. (Querubina assenta-se e 1¢ a

Gazeta de Noticias)
BARTOLOMEU: Iremos lunchar a Santa Tereza...

INOCENCIA: (Enlevada) E eu que gosto tanto desses passeios!... Como és bom, meu

Bartola.

BARTOLOMEU: (Contrariado) Nao me chames mais Bartola! (Com ternura) Chama-me
Bibi...

INOCENCIA: Bibi?!...

BARTOLOMEU: E eu te chamarei Lili. Dir-te-ei (Com ternura), “Lili nao ama Bibi” e tu me
responderas (Adocicando-se), “Lili adora - é doida - por Bibi”. Hei de dar-te um coupé
forrado de cetim, assinarei uma frisa no teatro Lirico... (Baixinho) Hei de ensinar-te a tomar

vinho de Champagne por um novo sistema - a primo Basilio...

INOCENCIA: Champagne a primo Basilio!... que sétira!... (Ladra um cdozinho a E.).
BARTOLOMEU: Ah!... E a tua cachorrinha? Por que ndo lhe mudas o nome?
QUERUBINA: Também a cachorrinha?!...

BARTOLOMEU: Chamem-na Zizi e dar-lhe-ei uma coleira e guizo de prata.
INOCENCIA: Coleira e guizo! Sera Zizi!

BARTOLOMEU: (Satisfeito) Muito bem! (Chamando para E. A.) Sra. Vitérial... D. Sra.

Vitorial...
VITORIA: (Dentro) J4 ai vou, senhor!
BARTOLOMEU: Traga também a Joana...

QUERUBINA: (A Inocéncia) Nunca o vi deste feitio!
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Cena 72

Os mesmos e Vitoria

BARTOLOMEU: E a Joana?
VITORIA: Esta ferrada no ferro, com os coletes brancos do senhor as voltas.
BARTOLOMEU: Aonde se compram [...] os pastéis e os bolinhos d’ovos?

VITORIA: Na Confeitaria da casa; na [...], que o senhor mesmo diz ser a melhor do Rio de

Janeiro.

BARTOLOMEU: (Desdenhoso) Ja foi, ja foi. Agora a que manda a moda da época é a do

Baltresqui, a tnica que confecciona ao sistema do primo Basilio.
VITORIA: Nao conheco a nenhum deles.
BARTOLOMEU: E como vai 0 nosso copeiro?

VITORIA: Assim!... Leva todo o dia a cantar as tais modas da terra... Tao desafinadinho -

benza-o Deus!

BARTOLOMEU: Hei de ensinar-lhe o fadinho do Vimioso pelo sistema Basilio... Vamos ao
caso para que a chamei. Quando Vmcé. determinar o jantar, recomende ao cozinheiro que
prepare todos os molhos e guisados a moda do primo Basilio... Sopas, saladas, assados,

legumes, ovos, etc. etc. a Basilio!

INOCENCIA: Ovos a Basilio!...

QUERUBINA: (Rindo-se) Que coisa engragada!

VITORIA: Ora esta!... E o cozinheiro sabera cozinhar por este sistema?

BARTOLOMEU: Pois que duvida! E um rapaz inteligente: é pena nao se chamar Basilio.
VITORIA: (Intencional) E logo primo - que faz lembrar os pombos em casa!
QUERUBINA: E uma questéo nova?

BARTOLOMEU: [...] [...]

VITORIA: (Assustada) Bexiga?!...

INOCENCIA: Falta d’agua e de dinheiro?
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QUERUBINA: Conferéncias nos teatros?
BARTOLOMEU: Diga-me c4, Sra. Vitéria, esta contente com o seu sobrenome?

VITORIA: Sim, senhor, é um nome de encher as bochechas de qualquer uma casa -

Colomba Augusta!

BARTOLOMEU: Colomba Augusta! Que corriquice para a governante de uma casa como

esta! Mude para outro mais eufonético e distinto: Basilia, por exemplo.
INOCENCIA: [...] Também ela?
VITORIA: Oi!... D’onde saiu semelhante ideia, senhor?...

BARTOLOMEU: Do primo Basilio! Se o conhecessem!... trigueiro, bigodinho retorcido,
chapéu ao lado, flor na casaca, gravata encarnada, meias estreladas. Olhe, Sra. Vitoria,
chame-se Basilia e terd para a romaria de Nossa Senhora da Penha, uma toillet de foulard
cor de castanho como usava a prima Lula do primo Baba... [...] foulard cor de castanho a

Lult-Baba - quer?
VITORIA: Pois nao hei de querer! Venha o foulard lult e serei Basilia!

BARTOLOMEU: Estas mulheres, estas mulheres!... Pelos primos Basilios sao elas capazes
de todos os sacrificios! Ah!... Tentagdo do fruto proibido!... (Palmas a D. A.) Retirem-se: um
escritério comercial ndo é club de Basilios de ambos os sexos. (As trés saem pela E. B.) Entre

quem esta!

Cena 82

Bartolomeu e Manoel Inécio pela D. A.

BARTOLOMEU: E o senhor?... Ha muitos dias que o espero: Vmcé esquece-se sempre do

que promete. (assenta-se).

MANOEL INACIO: Nao é esquecimento, Sr. Santos, é total impossibilidade. Tanta monta

que s6 vim aqui para pedir-lhe mais algum tempo de espera...
BARTOLOMEU: (Descontente) Ainda esperar! Até quando quer o Sr. que eu espere...

MANOEL INACIO: (Tristemente) Se Va. Sa. soubesse das minhas criticas circunstancias...
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BARTOLOMEU: Nem quero saber! (Ergue-se zangado) Que ferro! Ja parece pulha! (Passeia

zangado).
MANOEL INACIO: Ah!... Deus o livre da pobreza!
BARTOLOMEU: (Secamente) Amém! - e dos importunos!

MANOEL INACIO: (Triste) E como ao pobre chega tudo a um tempo, nasceu-me agora

uma menina...
BARTOLOMEU: (Parando) Ah!... a sua senhora teve o seu bom sucesso?...
MANOEL INACIO: O dela, sim, Sr. Santos.

BARTOLOMEU: (Com interesse) E ja estd batizada? (Gesto negativo) Ah! é mau!... (Indica-lhe

uma cadeira e assentam-se) Uma crianca deve batizar-se logo depois de nascida.

MANOEL INACIO: Além dos recursos, falta-me o padrinho. Quem quer ser compadre de

um pai pobre como eu?
BARTOLOMEU: E ferro, é ferro! Mas... serei eu o padrinho...

MANOEL INACIO: Va. Sa.?!...

BARTOLOMEU: Pois que duvida?... Pagarei ao padre, darei o enxoval, mandarei a tipoia

para o batizado e terdo uma ceia no Hotel Central.
MANOEL INACIO: (Impressionado) |...].

BARTOLOMEU: Agora conheco que o Sr. Manoel Inicio é um bom pai de familia e se ndao
é mais pontual no cumprimento dos seus deveres é por dificuldades reais; e contra o
realismo ndo hd argumento nem légica possivel! Eu cd opto pelo realismo: e o senhor?...

(Manoel Indcio faz um gesto de estranheza) Ja escolheu o nome para a batizanda?
MANOEL INACIO: Ainda ndo, se Va. Sa. tem algum de vossa predilegao...

BARTOLOMEU: Tenho, tenho; Basilia. O imortal Rossini e o grande Dr. Macedo, da

Moreninha usavam desse nome nos seus monumentos gloriosos!

MANOEL INACIO: Eu sei: o D. Basilio do Barbeiro de Sevilha e tio Basilio no Fantasma

Branco.

BARTOLOMEU: Agora nao é do tio, é do primo Basilio que trata. Isto de primo Basilio ja

vem de longe! O senhor verd que os Basilios hao de progredir na nossa sociedade. Hao de
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[...] brado d’armas, e fazerem coisas do planeta Merctrio!
MANOEL INACIO: Nesse caso, minha filha sera Basilio...

BARTOLOMEU: (Emendando-o) Basilia. O senhor frequenta o teatro Cassino?

MANOEL INACIO: Eu, senhor?... Se o dinheiro mal chega para nao morrermos a fome,
como ha de chegar para comprar camarotes, luvas, fazer a barba, pagar passagens de

bonds...

BARTOLOMEU: Tens razao: a pobreza é um ferro! Porém (Com paciéncia) a tética, tudo se
consegue. Era com esse [...] que o primo Basilio chamava as rolas ao ninho do seu paraiso.
Desejo que leve sua familia aquele lindo teatrinho. Hei de oferecer-lhe um camarote,
mandar-lhe-ei num cestinho algumas provisdes, como sejam pastéis de figado gordo, iscas

de fiambre entre miolo de pdo, sorvetes em flanela, frutas, champagne frappé...
MANOEL INACIO: Oh!... Serd um festim!...

BARTOLOMEU: Uma merenda... Um bacanal! Verao representar o meu primo Basilio!
MANOEL INACIO: Néo sabia que Va. Sa. tinha um primo ator!

BARTOLOMEU: (Entusiasmado) Que linguagem! Que doutrinas! Que realismo! H4 quem
morda no calcanhar do primo Basilio; acham-no cinico, imoral, livre na ideia e licencioso
na forma... Ditos de oficiais do mesmo oficio! [...] zoilos rugidores dos bons Felintos!...

Compreende-me o Sr. Manoel In4cio?

MANOEL INACIO: (Duvidoso) Perfeitamente!... E demais, quem nao gostar dele nao o va

ver representar.

BARTOLOMEU: Pois que duvida!... (Tira um papel da escrivaninha e dd-lho) Faca presente

[...] papelotes a pequenina Basilia.

MANOEL INACIO: O crédito de minha dividal...
BARTOLOMEU: Pague-o a pequena Bibizinha.
MANOEL INACIO: (Beijando-lhe a mdo) O Sr. Compadre!

BARTOLOMEU: ... Basilio - de amanha em diante. (Dd-lhe duas notas do banco) Aceite estes
20 [...] para cofiar os seus bigodes, e dé estes outros 50 [...] a comadre para pagar a tipoia e

comprar um par de luvas claras de peau de suéde, e de oito botdes.
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MANOEL INACIO: (Comovido) Realmente!... tantos favores, Sr. Compadre!... Ha de me

dar permissao para que também lh’os venha agradecer a minha Margarida.
BARTOLOMEU: (Desgostoso) Margarida! O nome da Dama das Camélias!... Por que nao...

MANOEL INACIO: Basta de incomoda-lo e tomar-lhe o tempo, Sr. Compadre; se me der

licenca que a traga...

BARTOLOMEU: Pois ndo... Com muito gosto. Lembrancas a Comadre e a afilhadal... (Sai
Manoel Indcio) Ah!... Se eu pudesse transformar o universo inteiro em Basilios de ambos os

sexos!... (Batem palmas a D. A.) Que ferro! Queira entrar quem é! (Aparece o Dr. Panfirio)

Ainda?...

Cena 92

Bartolomeu e Panfirio

BARTOLOMEU: (Friamente) Se volta a questdo de ontem... Hoje penso do mesmo modo...
Amanha e sempre! Minha pupila e sobrinha ndo se casa com um moco que embora seja

um excelente carater, ndo estd em condicoes de a felicitar.
PANFIRIO: Oh!... Afirmo-lhe que...

BARTOLOMEU: ... a faré feliz, que trabalhard para ela, ha de ama-la eternamente. Li todas
essas asseveracdes da frase; mas ha uma condicdo importante para um casal que se ama:

nao se devem separar por mais de algumas horas; ao contrario, temos casamento no ar!
PANFIRIO: Mas, eu nao tenciono separar-me de minha Mulher!

BARTOLOMEU: O senhor é um médico formado ha pouco; ndo tem clinica nem nomeada,
e, numa capital aonde os médicos calouros em disponibilidade curam menos doentes do
que dos assuntos da rua do Ouvidor. Sem clientes e sem dinheiro, que remédio tera sendo
separar-se de sua mulher para acudir a algum Convite [...]? O caso prolonga-se, ndo pode
abandonar o doente nem dispensar o proveito de honrarias... Imagina-se a que ferro fica
exposta a esposa a suspirar e a cantarolar a mandolinata e, portanto... Andiamo a
transnottari... Entdo chegam os aborrecimentos, as tristezas... As distragdes ou passeatas ao
campo... Isto de uns no Alentejo e outros na Patriarcal... Temos conversado! Nao lhe dou a

mao de minha sobrinha Basilia.
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PANFIRIO: (Surpreso) Basilia?!

BARTOLOMEU: Desde ha uma hora, pouco mais ou menos. Portanto, ja o senhor sabe

que...

PANFIRIO: Nao voltei a questdo, conforme o senhor disse hd pouco; deixo ao tempo o
encargo de advogar os interesses do meu coragao; o meu fim, tornando a importuné-lo é o
de pedir-lhe um favor importante para mim, para o senhor insignificantissimo! Talvez

saiba que eu escrevo para o teatro; sou dramaturgo...
BARTOLOMEU: (Com indiferenca) Fico ciente: e o resto?

PANFIRIO: Venho solicitar a sua valiosa coadjuvacdo na distribuicio das listas que

tenciono espalhar para imprimir o meu trabalho por meio de assinaturas.
BARTOLOMEU: A qual escola pertence a sua composicao?

PANFIRIO: A realista! N6s, os modernos literatos s6 escrevemos para a moderna escola:

somos realistas.

BARTOLOMEU: Entao, com certeza o seu drama é bom! - é realista, esta dito tudo!
PANFIRIO: (Modesto) Pelo menos assim o diz a nossa Maconaria!

BARTOLOMEU: (Sério) O senhor é magom?...

PANFIRIO: Em letras. Pertenco a uma loja literdria muito especial, que foi criada
ultimamente com o titulo de “Iniciadores do realismo” por alguns dos ex-membros de um
outro Club que existiu, ha alguns anos, com a denominacdo de “Confraria do elogio

miutuo” - Va. Sa. recorda-se?...

BARTOLOMEU: Se me recordo... Era uma autocracia secreta mui zelosa dos privilégios e
dos interesses dos adeptos da sua monita. Ja& poucos existem dessa Irmandade. Mas, vamos

ao seu drama: (Assenta-se e indica cadeira a Panfirio) conte-me o seu entrecho.

PANFIRIO: O entrecho é simples; é uma tese que ndo sendo nova, é ainda muito aceita,
defendida nas faculdades das inteligéncias e muito proclamada pelo otimismo realista.
(Bartolomeu torna-se muito atento) E uma menina da alta roda que se apaixona por um
guidans de baixa esfera, e o pai, como é de presumir, opde-se ao casamento. A

consequéncia foi...

BARTOLOMEU: (Malicioso) Compreendo: a rapariga fez-se voluntdria?...
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PANFIRIO: (Sorrindo-se) E teve logo grande [...] de sucesso! - fugiu com o namorado.

BARTOLOMEU: Um!... O episédio ndo é 14 muito moralizador! Fugir? Isso é moralmente

romanesco! Tudo menos a fuga!

PANFIRIO: Queira ir ouvindo. O sedutor, ndo querendo onerar de despesas e ja
enfastiado e saciado da conquista, mandou-a para a casa paterna e safou-se para outro

pais.

BARTOLOMEU: Peralta!... E o pai?...
PANFIRIO: Expeliu-a de casa e amaldigoou-a.
BARTOLOMEU: Isso de maldicao é pulha!

PANFIRIO: Pulha, ndo senhor, é a moralidade do drama: a falta punida pela propria falta;

ndo acha?
BARTOLOMEU: [..] [...]... eu seil... E depois?

PANFIRIO: Ha episédios importantissimos!... De um efeito maravilhoso! A pobre moga
percorre toda a escada da degradacdo social. A cada degrau o remorso a faz parar, mas o
castigo que sempre acompanha as culpas a impele para diante. Ela galga outro degrau...

Outro... Outro...
BARTOLOMEU: (Intencional) Até que chega ao patamar?...
PANFIRIO: (Sorrindo) Entrou no prostibulo, passou a...

BARTOLOMEU: (Vivamente) Deixe-a ficar na sala; ja sabemos que tornou-se uma mulher

perdida; ndo é preciso ir além. E a conclusao do episédio?... O altimo ato.
PANFIRIO: Passa-se numa das enfermarias da Santa Casa de Misericérdia.

BARTOLOMEU: E quando se restabelece, casa-se?

PANFIRIO: Nao, senhor: morre miseravel, vitima de mil sofrimentos do corpo e do

espirito.
BARTOLOMEU: Antes fosse de um ataque cerebral.

PANFIRIO: Morreu como havia vivido: abandonada pelos homens e acolhida pela

cleméncia de Deus.

BARTOLOMEU: (Admirado) Oh!... Porém nao se regenera?!
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PANFIRIO: Nao senhor, eu entendo que a regeneragao da mulher culpada, ndo passa de
um idiotismo dos hiperbodlicos romancistas. A perdida pode apresentar-se ante o Cristo
absolvida pelo arrependimento, mas ndo lavar-se do lodo de que a sociedade salpicou-lhe

a face. Nem Deus perdoa a mulher perdida!

BARTOLOMEU: (Impaciente) Ora pulhas! Que parvoice! Em que tempos foi o senhor [...]
esse [...] literario? (Ergue-se) Nao posso coadjuva-lo conforme deseja: a sua produgdo é

muito imoral!
PANFIRIO: Imoral!?... E esses tantos outros...

BARTOLOMEU: Nesses as protagonistas se regeneram - os pais, os maridos dizem que

sim senhor, estd bonito!... - esquecem e perdoam.
PANFIRIO: (Intencional) E onde se purificam elas das méculas da prostituicio?

BARTOLOMEU: Nas aguas das ideias realistas dos seus autores! No seu drama, meu caro
senhor, ndo ha s6 imoralidade e inverossimilhanga; hd também tacanhez e pobreza de
pensamento. Que lembranca foi a sua de atirar a pobre piorrinha aos bracos de um
pobretdo que nao podia sequer dar-lhe um coupé e um chapéu com miosétis azuis!
Alugasse-lhe ao menos uma sala em uma casa particular e ndo deixasse morrer no [...] de
um hospital!... Nao se deve apresentar o vicio sob tdo reles e burguesas aparéncias! Isso
aperta, punge o coracdo! Quem leva sua familia ao teatro é para diverti-la e ndo mostrar-

lhe tais horrores.
PANFIRIO: Mas senhor, manda a moralidade...

BARTOLOMEU: Ora!... A moralidade!... A moralidade ndo passa de uma pulha pregada

pelos senhores literatos do antigo rojao!

PANFIRIO: (Secamente) Desculpe-me: ndo estamos de acordo. Queria entdo que
apresentasse as mais repugnantes pustulas entre ouros e brocados? Pretende que se
ilumine os antros do vicio com a luz que s6 deve irradiar em torno da virtude?...

Aconselha-me em sua consciéncia que eu escreva um drama nestas condigdes?

BARTOLOMEU: Pois que duvida!?... Faga um trabalho espléndido, iluminado por todos
os fogos da imaginacao e todo o espirito da verdade e do realismo!... Muitas sedas, muitas
joias, muitas luzes!... Componha um episédio assim sobre qualquer caso da época reinante

e conte comigo naquilo que precisar. Estude, indague, reflita e procure os bons autores
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modernos: é assim que procede quem quer obter sucesso nas letras.

[ ]16

[ve]jamos as suas alteragdes. Assentem-se senhoras. (Assentam-se todos) Atencao!
PANFIRIO: Vou colocar os protagonistas em boas posicdes sociais e regenerar a heroina.
BARTOLOMEU: (Aprobativo) Muito bem!

PANFIRIO: Vou apresenta-la arrependida e torna-la limpa de toda a macula fisica e moral

- lancando-a pura e digna a sociedade [...] e exigente.
BARTOLOMEU: (Com interesse) Vai entao mexer em toda a fibrica?...

PANFIRIO: Nao é necessario; basta arrumar-lhe no fim alguns tropos e figuras de retorica,
preparar um [...] final que fale as [...] de todas as ideias, adornando tudo com bonitas

tiradas poéticas, frases sentimentais que comovam e exaltem as sensibilidades!...

BARTOLOMEU: (Satisfeito) Isso! Por ai.. Por ai! E o ualtimo ato?.. O ultimo ato,

especialmente, é o que deve haver mais cuidado.

PANFIRIO: O tltimo ato fa-lo-ei passar num opulento bududs com todos os acessorios

proprios para deslumbrar a vista, os sentidos e a imaginacao.

BARTOLOMEU: Sim senhor! Esta muito bonito! Nesse andar obtém o senhor o primeiro e
o maior impossivel drama da quadra! (As duas senhoras) Vejam o que perdiam as letras
nacionais se eu ndo o empurrasse para fora da estrada rotineira aonde estava encharcado!
E preciso luxo! Muito luxo nas coisas da vida! O senhor ndo sabe que as aparéncias valem
tudo no mundo real? Espelhos, decoracdes, quadros, bronzes, cristais, porcelanas, sanefas,

alcatifas, dourados... coupés... barulhos, alegrias, bacanais, festas campestres...

BARTOLOMEU: (Entusiasmado) Muito bem!... Muito bem! Faca como diz que eu pago toda

a impressao do drama!

INOCENCIA: Desculpem-me o meter a minha mao em seara alheia: por que nao os casa

no ultimo ato?... Bem vé que... Acabando em casamento...

16 Neste ponto ha um salto na numeragao dos félios do manuscrito, de 30 para a 38. [N. O.]
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Cena’

Os mesmos e Vitoria pela E.

BARTOLOMEU: Sim, case-o0s, case-os no fim da peca; acabe o episédio em casério... E

preciso atender a moralidade.

PANFIRIO: Lembrou bem, minha [...]! caséa-los-ei, é coisa que pouco custa.
BARTOLOMEU: E qual o titulo do drama?

PANFIRIO: “Honra e Paixao”.

BARTOLOMEU: Sim, senhor! Esta bonito! Mas... Ha coisa mais nova e original.
QUERUBINA: (Intencional olhando para Panfirio) Titio tem muito bom gosto para nomes...
PANFIRIO: Nesse caso, sera o senhor seu tio quem crisme o meu trabalho.
BARTOLOMEU: Com muito gosto. (Pensa) Pois sera...

VITORIA: (A meia voz) La vem um...

BARTOLOMEU: O Novo Basilio!

PANFIRIO: Eureka! O senhor adivinhou-me a aspiracao desse titulo - que eu néo ousava

mencionar!
BARTOLOMEU: De quantos exemplares pretende fazer a edi¢ao?
PANFIRIO: Dois mil...

BARTOLOMEU: Dois mil! Que ninharia para um Novo Basilio! Nada! Pelo menos dez mil

exemplares da primeira tiragem! Esgotada essa, tira-se outros tantos...
VITORIA: Jesus, Santo nome de Jesus!... Dez milheiros de Basilios!!!
INOCENCIA: E aonde se ha de acomodar tantos Basilios?!...

BARTOLOMEU: Nao lhes faltara aonde! A nossa sociedade é imensa! E as inteligéncias e o

bom gosto literario ai estdo para proteger o Novo Basilio.

BARTOLOMEU: Prepare-se para fabricar novos episédios domésticos e conte que os
primos Basilios ndo os deixarao ficar mal! O senhor h4 de ser no drama realista o que é o

Eca no romance realissimo! O seu nome hé de ilustrar o século XIX nas paginas imortais

7 Esta e a tltima cenas ndo estdo numeradas no manuscrito. [N. O.]
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do realismo brasileiro. De um polo a outro hemisfério, ha de ressoar a fama do Criador

dos futuros Basilios americanos!
PANFIRIO: Oh!... Quanta benignidade!... Quantos favores!

BARTOLOMEU: (Entusiasmado) Parabéns! Parabéns, maravilhoso escritor. Avante, nobre
arauto da propagacdo do racionalismo brasileiro! Caminha, valente conquistador do
progresso péstumo! Ndo pares, nem descanses ndo no marco miliar da regeneracao das

gentes! Ergue, autor, ergue a basilica grimpa que tem de perpetuar a vitéria...
VITORIA: (Acudindo) Senhor?...

BARTOLOMEU: (Zangado pela interrupg¢io) Quem chama aqui o ferro do seu bedelho?!... (A
Panfirio) Sim! E com semelhantes jatos que o génio da moral publica ha de avancar

gigantescamente para o seu brilhante retrocesso!

PANFIRIO: Obrigado! O senhor acaba de mostrar-me as portas do Bazar aonde devem se
acolher os mercadores do templo das letras! Procurarei nunca me desviar dessa trilha -

sempre que precisar escrever para obter dinheiro e grande sucesso!

BARTOLOMEU: Faga isso e deixe correr o barco. Nao encare as coisas da vida pelas lentes
da rotina carunchosa! Nao é com a maturidade - embora sensata e respeitavel, mas,
rabugenta e sensaboria - que os teatros e a bolsa dos empresarios dos autores se enchem!
A miséria em cena é uma coisa hedionda! A mediocridade... pith! nem pensas em tal!
Venham, venham os prestigios das altas posi¢des! O brilho dos diamantes, o valor das
rendas, o ruge ruge das caudas de veludo, as esséncias aristocraticas, o aveludado das

alcatifas, os esplendores dos camarins! Oh!... Vivam os Basilios!
PANFIRIO: E as Basilias!

BARTOLOMEU: (Entusiasmado) Dr.! A Posteridade é sua! E também a minha sobrinha

Basilia!
PANFIRIO: Oh! Felicidade!!
INOCENCIA: (Admirada) Pois, mudaste assim de repente de resolucio?...

BARTOLOMEU: Estou pelo meu dito: ndo dou a mdo de minha pupila a um médico, mas

a um dramaturgo eminente - a um escritor sublimado autor realista!

QUERUBINA: (Abragando-0) Oh! Meu bom titiol... Isso é sério?!...
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BARTOLOMEU: Muito sério: com estas coisas ndo se brinca. (Aparece José Pereira a D. A.)
Oh! Chega a propésito senhor...

Cena

Os mesmos e Pascoal pela D. A.

BARTOLOMEU: Ande, ande compadre Basilio!... Vamos tomar um copo de champagne
frappé em honra dos nubentes Basilios! (Chamando para a E.) O Juliana!... O Pintéus!...

Tragam uma garrafa de champagne frappé. A satide dos noivos!
PASCOAL: Dos noivos? Quem sao 0s noivos?
BARTOLOMEU: (Apresentando) O casal Basilio.

PASCOAL: (Estupefato) O casal Basilio!! (Rindo-se) Ah!... ah!... ah!... ah!... ah!... ah!... Sim

senhor! Est4 bonito! (A Inocéncia) Como se fez este casamento?

INOCENCIA: Foi dito e feito... (Entra um criado trazendo copos e garrafa de champagne; pée a

bandeja sobre a mesa e sai)
PANFIRIO: (Cumprimentando) Ao sistema do primo Basilio!

JOSE PEREIRA: (Abrindo a garrafa com estrondo da rolha) Urra! Viva o Sr. Bartolomeu dos

Santos Basilio! (Risadas de Pascoal).

TODOS MENOS BARTOLOMEU E PASCOAL: Hip!... hip!... Urral... hip!... hip!... Urral...
BARTOLOMEU: Um brinde ao excelso autor do Novo Basilio.

TODOS: Ba... ba... ba... - Basilio!

PASCOAL: ([...] a agdo a palavra) Ca... ca... ca... cacoleta na cachola do supremo chefe da

colonia basiliaca!

BARTOLOMEU: (Com for¢a) E morram os ferros contrarios aos apologistas da literatura

realista!

Cai logo o pano’

Podendo [...] o contrarregra [...] para [...] do pano abaixo, a frase que vai aqui escrita no verso desta nota,
fora do mesmo pano. [N.A.]
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Fim da Comédia.
O pano pode ser erguido outra vez para a autora agradecer a atrizes e atores o grande
sucesso do Nowvo Basilio.

K

Submetido em: 20 maio 2024
Aprovado em: 28 set. 2024
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