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Resumo

As pecas Moco em estado de sitio, Mao na luva e Corpo a corpo, de Oduvaldo Vianna Filho
(1936-1974), trazem a figura do intelectual de classe média que, ligado a ideais de
esquerda, depois do golpe de 64 se vé em nova situagado: as oportunidades de trabalho o
levam a impasses éticos. A “selecdo dos mais capazes” cobra seu preco em submissao as
novas regras. A nocdo de personagem tipico, devida ao filésofo e critico literdrio Georg
Lukacs (1885-1971), ajuda a pensar os protagonistas como polos nos quais essas tensoes
incidem. Além de dramaturgo, Vianinha foi também ensaista, aspecto que buscamos
explorar comentando as afinidades entre os dois autores.

Palavras-chave: Teatro brasileiro; Dramaturgia; Conquistas formais; Ditadura civil-militar.
Abstract

The plays Mogo em estado de sitio, Mdo na luva and Corpo a corpo, by Oduvaldo Vianna Filho
(1936-1974), bring the figure of the middle-class intellectual who, linked to left-wing
ideals, after the military coup of 64 finds himself in new situation: job opportunities lead
him to ethical impasses. The “selection of the most capable” takes its toll in submission to
the new rules. The notion of typical character, due to the philosopher and literary critic
Georg Lukacs (1885-1971), helps to think of protagonists as poles on which these tensions
affect. In addition to being a playwright, Vianinha was also an essayist, an aspect that we
seek to explore by commenting on the affinities between the two authors.

Keywords: Brazilian theater; Dramaturgy; Formal achievements; Civil-military
dictatorship.
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1. Prévias

A vasta obra do dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho (1936-1974) prolonga-se nos
ensaios breves e por vezes inacabados, mas incisivos, que ele escreveu em constante
paralelo a sua producao para os palcos, ensaios nem sempre publicados.

A influéncia do filésofo e critico literdrio hingaro Georg Lukécs (1885-1971), cujas
ideias vinham sendo divulgadas no Brasil desde 1959, aparece nesses textos, processada
segundo as diferentes demandas artisticas e politicas que envolveram o escritor e ator, de
fins da década de 1950 a 1974. Nao se trata de influéncia direta, linear, mas mediada pelas
circunstancias.

Os textos que elegemos aqui, entre outros passiveis de exame, sdo “A liberdade de
Liberdade liberdade” (1965), “ Andlise de uma divergéncia” (1970) e “A acdo dramatica como
categoria estética”, o mais extenso e minucioso dos trés, possivelmente de 1970.3

A oposicdo do racionalismo ao irracionalismo, cara a Lukécs, comparece aos dois
altimos artigos - e é singularmente modulada em “A agdo dramatica”, quando o autor
extrai dessa dicotomia percepcdes singulares, anotadas adiante. Vianinha se valeu das
ideias de Lukécs, assim como das de Bertolt Brecht (1898-1956), de modo independente,
compondo textos agudos e polémicos de teoria estético-politica. Escritos raros entre nos,
pouco propensos a teoria.

O propésito deste artigo é ainda, e sobretudo, o de comentar trés pecas de Vianna
Filho: Mogo em estado de sitio (1965), Mdo na luva (1966) e Corpo a corpo (1970), a primeira
delas censurada e s6 encenada nos anos 1980. Mdo na luva também chegaria aos palcos
postumamente.

Nesse trio de pecas, a énfase é posta nas situagbes dramadticas, associadas a
comicidade no caso de Corpo a corpo. Diferem, portanto, do grupo de obras que inclui
Opinido, de 1964, ou Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come, de 1966, outra vertente
importante no trabalho do dramaturgo, na qual humor e musica ddo o tom.*

Vamos recorrer as ideias expressas nos textos tedricos mencionados, assinalando,

quando for o caso, seu parentesco as de Lukacs, estas consideradas segundo a Introducio a

> Todos divulgados em Vianinha: teatro, televisdo, politica, livro organizado por Fernando Peixoto, com duas

edices em 1983 (Sdo Paulo: Brasiliense) e uma terceira 25 anos depois: Vianninha: teatro, televisio, politica
(Rio de Janeiro: Funarte, 2008). Vamos lembrar ainda o prefacio “O teatro, que bicho deve dar?”, assinado
pelo Grupo Opinido (in Vianna Filho; Gullar, 1996).

O show Opiniio foi escrito em parceria com Armando Costa e Paulo Pontes. A comédia musical Se correr o
bicho pega, com Ferreira Gullar.
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uma estética marxista: sobre a categoria da particularidade, livro do fil6sofo que saiu no pais em
1968. Ja o didlogo com Brecht acha-se implicito e difuso nas pecas teatrais, manifestando-
se ainda, quanto a este artigo, no prefacio a Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come.

No livro de Lukécs, importam a prépria nocdo de particularidade (categoria situada
entre a apreensdo imediata dos fendmenos singulares e a sua generalizagdo em universais
abstratos) e a figura do personagem tipico, aplicavel a compreensdo dos protagonistas das
pecas a serem abordadas.

Trata-se do intelectual de classe média posto entre a militdncia (ou o que dela
restou) e o sucesso profissional, em uma sociedade asperamente competitiva como a
configurada na fase posterior ao golpe de 64.

Os personagens Lucio Paulo Seabra, em Moco em estado de sitio, Ltucio Paulo Freitas,
em Mio na luva (a repeticdo dos prenomes ndo é simples coincidéncia), e Luiz Toledo
Vivacqua, em Corpo a corpo, representam homens que vivem sob a pressao do éxito ou do
fracasso no plano pratico, exterior; e sob a espora dos compromissos éticos no plano

intimo. Uma luta desigual, como se vai ver.

2. O real cogitado

A ideia de particularidade ganha esta sintese, formulada por Maria Silvia Betti em

Oduvaldo Vianna Filho, livro de 1997 em que faz a biografia intelectual de Vianna:

2

Para Lukacs, a particularidade é a instancia em que se torna possivel
apreender a totalidade, uma vez que nela se encontram superadas tanto a
universalidade quanto a singularidade. Esta superacao representa, acima
de tudo, conservacdo: o cardter tanto da singularidade como da
universalidade é mantido e mediado no particular. Este, entretanto, é mais
do que mero campo de mediagao entre opostos: é, antes, a categoria em que
se efetiva o conhecimento, mobilizando para isso tanto o sujeito como sua
projecdo no real. E, ainda, o ponto central do reflexo estético da realidade,
que permite a efetivacdo da unidade dialética entre fator subjetivo e fator
objetivo (Betti, 1997, p. 166).

Lukédcs vé a particularidade como a categoria central da estética, enquanto a
singularidade corresponderia ao conhecimento cotidiano e a wuniversalidade ao
conhecimento cientifico, dedicado a estabelecer leis gerais.

A afirmacdo de uma totalidade que abrangeria a inteira vida social caracteriza as

posigdes racionalistas de Lukacs, opondo-as aos que negavam a possibilidade de atribuir
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alguma unidade as forcas contraditérias que operam no real - esta, para Lukéacs, uma
posicdo irracionalista. Se os seres e as coisas sdo passiveis de totalizacdo, serdo inteligiveis
e, por isso, transformdveis no sentido de uma ordem mais justa.

O conceito de “particularizacdo cultural” presente em “A liberdade de Liberdade
liberdade” (espetaculo escrito em 1965 por Millor Fernandes e Flavio Rangel e produzido
pelo Grupo Opinido, fundado no ano anterior) “vem propiciar uma perspectiva menos
utilitarista ou menos instrumental da arte do que a anteriormente vigente no CPC” (Betti,
1997, p. 166).

O Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, visto como
sectario até por seus proprios integrantes, havia sido visado pelo golpe: a sede da UNE, na
Praia do Flamengo, no Rio de Janeiro, fora cercada e incendiada por paramilitares na
madrugada de 1° de abril de 1964. Era necessario que os jovens artistas e intelectuais se
reorganizassem depois do trauma.

Eles o fariam a partir de uma autocritica dos resultados, por vezes
constrangedoramente escassos, da acdo didatica do CPC e sua pretendida arte popular
revoluciondria. Compreenderam (e ja o vinham compreendendo desde antes de 1964) nao
fazer sentido tentar emprestar consciéncia politica ao povo, de modo paternalista; antes
deviam aprender com a cultura dos mais pobres, aptos na arte maior da sobrevivéncia. A
primeira resposta articulada de ex-membros do CPC ao Golpe viria com o show Opinido,
em dezembro de 1964.

Em 1965, Vianna redige o que parece ter sido texto “destinado a apresentacdo do
espetaculo Liberdade, liberdade, segunda realizacdo do Grupo Opinido [...]. Mas ndo consta,
por exemplo, do programa”, anota o editor Fernando Peixoto (in Vianna Filho, 2008, p.
148-149). A montagem reunia trechos de pecas, poemas, declaracdes, piadas e cancdes de
inimeras fontes, de Platdo e Shakespeare a Moreira da Silva, Noel Rosa, Bertolt Brecht -
uma obra-colagem como ja o fora Opinido e viriam a ser outros trabalhos da época.

A certa altura do escrito, Vianna afirma que o espetaculo, de que participa como

ator, é o “mais circunstancial da histéria do teatro brasileiro”. E reflete:

® Vianinha define a particularizacdo cultural “das diversas manifestagdes artisticas”: trata-se da “adaptagdo

de suas possibilidades expressivas as tradi¢des da cultura brasileira, as necessidades de conhecimento e
investigagdo social, as condi¢des econdmicas das atividades culturais no Brasil; podendo assim - partindo
da sensibilidade social existente - elevar-se até o nivel da sensibilidade social que existe potencialmente”.
Ele acrescenta: “Intuir o nivel da sensibilidade social potencial e elevar-se até ele, para nds, do Grupo
Opinido, é a condigdo primeira de uma arte nacional e, por isso, universal” (Vianna Filho, 2008, p. 145-
146).
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E um fendmeno importante. O artista brasileiro, amadurecendo, pode
deixar de querer ser definitivo a cada momento. Ja ndo se preocupa com
uma universalidade abstrata e, portanto, pobre. Consciente de si, do seu
mundo, marca sua liberdade, inclusive realizando obras que sdo
necessarias s6 por um instante. E que, para serem boas, necessariamente
terdao de ser feitas para desaparecer; deixando na histéria ndo a obra, mas a
posicao (Vianna Filho, 2008, p. 147).
Entende-se perfeitamente o que Vianna quis dizer, mas vale lembrar que Liberdade,
liberdade tornou-se uma das pecas mais reeditadas entre as que se escreveram naquele

periodo. Talvez justamente porque

muitas vezes a circunstancia é tao clara, tdo imperiosa, que sobe a realidade
como um retrato dos seus fundamentos. Afirmam [os envolvidos no
espetaculo] que nesse instante a realidade mais profunda é a proépria
circunstancia e - nesse momento - ndo ser profundamente circunstancial é
nao ser real (Vianna Filho, 2008, p. 147).

A percepcao de que “a montagem e o entrechoque de textos” usados em Liberdade,
liberdade “realizam uma sensibilidade nova”, expressiva de “uma dindmica de
comportamento mais rapida, uma liberdade maior em relagdo ao estabelecido, uma
urgéncia de precisdo, uma objetiva e clara intervencdo livre no material cultural de que
dispomos” (Vianna Filho, 2008, p. 148), aproxima os métodos do espetdculo aos que
distinguiriam as vanguardas.

A polémica entre “engajados” e “esteticistas”® que se acenderd alguns anos depois,
sobretudo em 1968, opord o Teatro de Arena e o Grupo Opinido, de um lado, ao Teatro
Oficina e ao Teatro Ipanema, de outro (houve outros agentes, como o jornalista e diretor
teatral Luiz Carlos Maciel, ligado a esse tltimo campo). Replicava-se no pais a dicotomia
lukacsiana entre racionalistas e irracionalistas. Escrevi noutro lugar (com licenca para a

autocitagao):

O que diferencia as duas tendéncias reside ndo propriamente no arsenal
dos recursos artisticos, mais ou menos comuns a ambas, mas na atitude
ideolégica. Enquanto os engajados imaginavam que os processos de
fragmentacdo ndo eram mais que instrumentos, tteis ao se delinearem
quadros positivos e totalizadores da realidade sociopolitica, os formalistas
pensavam a realidade, ela prépria, como fragmentéaria ou mesmo absurda,
expressando a imagem que faziam do real, como que isomorficamente, por

¢  Termos usados por Vianinha no artigo “Um pouco de pessedismo nédo faz mal a ninguém”, originalmente

publicado na Revista Civilizacdo Brasileira em ntimero dedicado ao teatro (Caderno Especial n°. 2, julho de
1968) e republicado em Vianninha: teatro, televisio, politica (Vianna Filho, 2008). Nele Vianinha fala ainda
em “comerciais”. Assim designa as correntes teatrais nesse momento, propondo o didlogo entre as
tendéncias em lugar de rivalidade e choque (Vianna Filho, 2008, p. 165-178).
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meio daqueles processos (Marques, 2014, p. 236).

As diferengas mais relevantes entre as duas tendéncias estariam, portanto, ndo nos
meios, mas nos propositos e resultados. Os engajados supunham uma realidade passivel
de ser apreendida em suas estruturas; realidade que se deixasse assimilar em suas
determinagdes essenciais. De outra parte, os esteticistas ndo acreditavam ser possivel falar
em uma realidade disponivel a razdo. “Ser fiel ao real consistiria em reconhecer o seu
carater enigmatico, opaco, inapreensivel”, segundo procurei resumir em artigo de 2019.”

Essa mesma “dindmica de comportamento mais radpida”, essa “liberdade maior em
relacdo ao estabelecido”, comuns a correntes distintas, inspiram naquele ano de 1965 a
composicdo de Mogo em estado de sitio® - ndo mais recorrendo as colagens, como em Opinido
e Liberdade, liberdade, e sim retornando a dramaturgia em sentido pleno.

O protagonista Licio Paulo Seabra tipifica toda uma situagdo: o jovem de classe
média, envolvido com teatro e animado por convicgdes de esquerda, agora precisa se
empregar, fazer dinheiro, emancipar-se. Quer se afirmar nas novas circunstancias. Ndo é
facil consegui-lo sem abandonar as aspiracoes legitimas ou as simples veleidades do

passado imediato.

3. Cenas superpostas

Na representagdo artistica, “o termo intermedidrio torna-se literalmente o ponto do
meio, o ponto de recolhimento para o qual os movimentos convergem” (Lukécs, 1978, p.
161). Nas obras de ficcdo, das quais as pegas teatrais naturalmente fazem parte, o
personagem tipico equivalerd a “encarnacdo concreta da particularidade” (Lukécs, 1978),
criado ao mesmo tempo que os demais tipos e situacdes que o cercam. Desenha-se uma
rede de relagdes, o ambiente contra o qual ressalta o personagem.

A composicdo da figura tipica “é sempre apenas um meio para chegar ao fim
artistico”, diz Lukacs na Introducio a uma estética marxista. Trata-se de “representar a

funcdo deste tipo na agdo reciproca de todos os contratipos que o contradizem”, com vistas

a caracterizar, em ultima instancia, “uma determinada etapa no desenvolvimento da

7 “A realidade pensavel: teatro e vida brasileira em Oduvaldo Vianna Filho” (Marques, 2019).

A peca foi encenada pela primeira vez no Rio de Janeiro, em 1981, sob a direcdo de Aderbal Freire Filho,
com Fred Gouveia no papel de Licio. Teve ainda duas outras montagens: uma delas no Rio, em 1994, sob
a direcao de Antdnio Mercado; outra em Sdo Paulo, em 1998, com o Grupo TAPA dirigido por Eduardo
Tolentino, Brian Penido e André Garolli.

8
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humanidade” (Lukacs, 1978, p. 264).

O momento em causa era o do Brasil imediatamente posterior ao golpe. Ja em abril
de 1964, o Ato Institucional n° 1 tornava indireta a eleicdo do presidente da Reptblica, com
a ascensdo de Castelo Branco inaugurando a série de militares no poder.

O primeiro dos cinco atos institucionais ampliou prerrogativas do Executivo,
suspendeu imunidades parlamentares, promovendo cassagdes, e alimentou inquéritos
intolerantes. Naqueles primeiros tempos, “a repressdao mais violenta concentrou-se no
campo, especialmente no Nordeste” (Fausto, 2001, p. 258).

Os planos econdmicos a partir de 1964 reduziram ou abandonaram programas
sociais e comprimiram saldrios. Um modelo de consumo limitado as classes alta e média
excluiu os trabalhadores, gerando a concentracdo de renda que se intensificaria nos anos
do “milagre”, de 1968 a 1973.

Vivendo esse momento, contra o qual pretende se posicionar como escritor, o
protagonista de Mogo em estado de sitio, aos 24 anos, se acha sob pressdo em varias frentes
existenciais. A da familia, com a qual continua a viver, mas em conflito constante com o
pai, Cristévao (o grupo familiar compde-se ainda de Cota, a mae, e Ldcia, a irma); a do
grupo teatral em que ndo consegue afirmar a sua peca; a do escritério de advocacia no
qual o pai lhe conseguiu lugar, mas Lacio ndo quer ser advogado... Alguns desses
conflitos sdo comuns a rapazes de sua idade, situados naquele contexto; as alternativas
encontradas para soluciona-los é que vao progressivamente caracterizar o personagem.

Ao longo do texto, as cenas se sucedem com agilidade e parecem replicar a rapidez
dos deslocamentos no ambito sociopolitico, que se refletem no plano pessoal. Caminhos
fechados ou dificeis conduzem o protagonista a outros que o compensam, que de algum
modo o premiam, estes e aqueles expressos nas “cinquenta breves sequéncias e cenas
sobrepostas, numa dindmica de cortes quase cinematografica”, conforme nota o bidégrafo
Dénis de Moraes (2000, p. 199).

Aqui, é preciso fazer a distingdo: se a visao do mundo em Vianna deve algo a de
Luké&cs, como dito acima, a celeridade no jogo das cenas ja ndo tem a ver com as licdes do
tilésofo, adepto em literatura dos grandes modelos do século XIX (os romancistas Balzac e
Tolstoi, entre outros). Liga-se bem mais a maleabilidade que o autor brasileiro tera
aprendido na dramaturgia de Brecht (de quem Lukéacs foi adversério, acusando-o de

formalismo) e, sobretudo, em sua propria prética.
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A peca esta dividida em trés segdes. Na primeira parte, vemos esta cena que exibe

uma das fontes de tensao, a familiar:

Cristovao: Eu falei com o Etchevarrieta Guimardes. Ele esta guardando
uma vaga pra vocé no escritério dele. (Siléncio) Ele ndo quer ir? (A Cota e
Liicia) Ele ndo quer ir?

Lacio: Nao gosto de direito, pai.

Cristovao: Nao gosta de direito? Nao gosta de justiga?

Lacio: Advocacia, pai.

Cristovao: Mas ele se formou advogado, Cota! Posso fazer o qué? Quis
arranjar pra ele um lugar de interino 14 no ministério... ‘Ndo, funciondrio
publico, ndo.” Agora ndo quer ser advogado! Qual é a sua profissdo? Ser
meu filho? Os dois o dia inteiro metidos num bar mudando o mundo. Nao!
Esta bem. Ndo quer me dar satisfacdo, estda bem. Mas a tranquilidade de
sua mae que passa as noites chorando, ndo! (Vianna Filho, 2021a, p. 21-22).

A luz cai e a seguir se abre no quarto onde Lucio esta deitado. Ele ouve sem reacao
a confidéncia da irma: “Lcio... eu estou gravida”. Ela conta: “E do Estelita. (Siléncio. Liicio
olha) Vocé acha que eu devo ter o filho?”. O rapaz apenas diz que nado sabe, sem qualquer
outro comentdério (Vianna Filho, 2021a, p. 23).

Do quarto de solteiro salta-se a mesa de bar - o uso dindmico da luz permite que os
ambientes mudem com frequéncia, multiplicando-se. Deparamos Ltcio, sua irma Lucia,

abracada com Estelita, e Jean-Luc. Opinides enfaticas a mesa:

Estelita: Teatro politico ndo existe! Politica é a circunstancia, meu Deus!
Teatro é sobre a eternidade que nds, os gregos, os troianos, os dominicanos,
botafoguenses é a mesma coisa [sic].

Lacio: No6s somos circunstancia, atencdo, ndés somos passagem. A
eternidade é hoje, é agora. S6 que o Bahia acha que o homem é uma
emocao. E o homem é uma consciéncia. Uma consciéncia!

Jean-Luc: P6, o Tonico e Tinoco, vai...

Lacia: Ele diz isso, mas quando o Bahia telefona pra casa, ele sai do banho
pra atender (Risos) (Vianna Filho, 2021a, p. 25).

Bahia é o colega com quem Lucio disputa a lideranca do grupo teatral. As frases
“No6s somos circunstancia, atencao, nés somos passagem” e “A eternidade é hoje, é agora”,
além da crenga de que “o homem é uma consciéncia”, nos fazem imediatamente lembrar
do ensaio “A liberdade de Liberdade liberdade” .

De volta ao apartamento da familia, vemos Cristévao em seu périplo por telefone
(a0 que parece, habitual) pelas residéncias de conhecidos supostamente ilustres. A
intencdo é nitidamente bajulatoria: parabéns no aniversario de um deles, em outro caso

“pésames pelo falecimento da senhora sua méde”. Um modo subserviente de lutar pela
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sobrevivéncia no servigo publico (Vianna Filho, 2021a, p. 29).

Cristévao é informado de que Lucio nao foi ao escritério de Etchevarrieta como se
esperava. Vamos assistir agora a uma discussao, desta vez mais aspera, entre pai e filho. A
certa altura, o rapaz brada: “Eu vou trabalhar. Trabalhar, ndo vou sé ganhar dinheiro. Nao
sou papa-niquel do mundo”. O pai esboga a reacdo: “O que é isso?”.

Licio: “Ninguém vai enfiar moeda no meu nariz, ndo. Nao vou ser pago pra nao
incomodar ninguém, fechado dentro de casa, lembrando a tnica vez que minha vida foi
ameacada!”, diz, recordando ferinamente uma histéria heroica que o pai gosta de contar,
ocorrida ha 40 anos (Vianna Filho, 2021a, p. 32).

Ha nuangas, como a do sentimento de orgulho de Cristévao ao ler o artigo de critica
de cinema que Ltcia lhe mostra, logo a seguir (mais tarde Licio confessard que copiou o
artigo de uma revista prestigiosa). Nesta primeira parte, vale destacar ainda a cena com
Noémia, namorada ocasional de Ltcio, no apartamento da moga, em que a técnica da
passagem agil de um trecho a outro se torna efetiva superposicdo de cenas.

Os dois se beijam, passa-se “um tempo enorme”, Lucio fica sozinho, Noémia sai.
“Lacio cheira langa-perfume. Jean-Luc entra. Senta no chdo. Cheira lanca também”: ja
estamos no apartamento de Jean-Luc, onde conversam sobre problemas do grupo (“O
Bahia nado gosta da minha peca porque ela é fria... Uma lamina. Um estilete”), em situagao
e atmosfera bem diversas daquelas em que vimos o protagonista pouco antes (Vianna
Filho, 2021a, p. 34-36).

Na segunda sec¢do, Suzana e Jean-Luc estdo em casa deste; ouvem a leitura da peca

de Lucio, feita pelo préprio. O rapaz 1é o trecho final do texto:

Lacio: Governador - Senhor embaixador, meu povo se levantou em armas
e chegou ao poder. Como todos os que chegam ao poder, também nao
queremos sair. Embaixador - Senhor governador, pessoalmente amo e
respeito seu povo. Mas meu pais tem amigos e tem interesses. Precisamos
das reservas de petrdleo da regidao. A Sétima Esquadra estd a 120 milhas
daqui. Se vossa decisdo for negativa, amanha serd constituido um novo
governo no exilio. Esse governo fatalmente pedird nossa ajuda. E,
fatalmente, viremos. Governador - No6s pediremos ajuda da Unido
Soviética. Embaixador - E uma bela medida, governador. Mas se V. Exa.
pedir ajuda aos russos, perderd a metade do apoio que tem dos
comerciantes, dos homens de industria. Metade, eu estou sendo otimista,
Exceléncia? O governador fica em siléncio. O embaixador sorri. Levanta. Faz uma
reveréncia. Sai. O governador, imovel. Fim do terceiro ato (Vianna Filho, 2021a,
p- 49-50).
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Suzana opina: “E assim mesmo que eu acho - teatro didatico, direto, sem volta”.
Curiosamente, Lucio discorda: “E, s6 que nada é direto, sem volta, nada”. Suzana rebate:
“Mas tem que fazer assim, ora, sendo ninguém entende e...”. Lacio insiste: “Entao fique
sem entender, entdo morra burro. Mas quando entender, entenda que da volta, que é
complicado, que 800 bilhdes de pessoas ja passaram pelo mundo e s6 comegaram a
resolver... Cartilha é até os 7 anos, s6, entende?” (Vianna Filho, 2021a, p. 50-51).°

Suzana aproxima-se de Lucio, conciliam-se em siléncio e se beijam, ocasionando o
comentario mordaz de Jean-Luc: “Essa mulher ndo é do teu amigo, 6?... Ei.. Se eu
incomodo, eu saio da minha casa... (Tempo) P6, das vantagens de escrever peca ruim...”

(Vianna Filho, 2021a, p. 51).

4. Sob pressao

A luz muda, entram pessoas do grupo teatral, “Suzana se senta ao lado de Bahia.
Lacio, nervoso, 1é sua peca”; ouve-se o mesmo trecho da cena anterior. O debate a seguir
refere-se a dentincia do estado de coisas internacional, que a obra tentara fazer. Para Um
(assim nomeado), “talvez haja algum sendo, mas o sentido anti-imperialista me pareceu
justo. E uma dendncia”.

Bahia o atropela: “Dentincia de qué?”. Polemiza: “Pra mim ela denuncia que
politica é uma coisa simples e que nés somos uma multidao de imbecis”. Motivagdes de
ordem pessoal certamente estdo implicadas aqui.

Suzana interfere, contraria a Bahia: “A burguesia vacilante esta 14, o medo da massa
estd 14, isso é simples?”. Lucio: “O povo tem consciéncia mas ndo tem forga, isso que eu...”.
“Se ele tem consciéncia, ele tem forca, companheiro...”, alguém replica. Vianna nos oferece
um retrato das discussdes desse tipo, numerosas na época (Vianna Filho, 2021a, p. 51-54).

As linhas definem-se: h4 o desejo manifesto de se montar a pega, mas sem consenso;
o pai de Lucia a pressiona quanto a gravidez, ameaga expulsa-la de casa e tem novo
embate com o filho; surge a oportunidade do suplemento jornalistico a ser editado por

Estelita, e Jean-Luc o convence a convidar Ltcio para o trabalho.

° A discussdo remete as criticas feitas ao CPC pouco antes ou depois de 1964, quando eram cobradas

elaboracdo e complexidade das pecas teatrais e demais obras de arte produzidas pelo Centro. Talvez as
melhores cria¢gdes do CPC tenham sido farsas como o Auto dos noventa e nove por cento (de varios autores):
o didatismo fica mais leve quando se recorre ao riso. Também foram escritos bons dramas breves como
Petroleo e gquerra na Argélia, de Carlos Estévam Martins. Textos da entidade estdo reunidos em O melhor
teatro do CPC da UNE, organizados por Fernando Peixoto (Sao Paulo: Global, 1989).
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A ascensao de Lucio comegcara neste ponto, que se vai estender ao longo do terceiro
e ultimo ato; ascensdo que vem combinada a cooptacdo. De saida, Vianinha associa
maliciosa e parodicamente o sucesso do suplemento, em parte devido a Lucio, a adesao
deste a poesia de efeitos visuais, ao concretismo que movimentava, ndo sem polémica, a
poesia no pais desde fins dos anos 1950. A ironia dirige-se a uma real ou suposta diccao
hermética dos poetas concretos.

O olhar critico para as escolhas do protagonista reflete a rivalidade entre as
tendéncias que atuavam naquele periodo, apesar do “salto participante” que os
concretistas haviam pretendido dar em 1961. De todo modo, a adesao a poesia de apelo
visual vale por metafora de abandono dos ideais anteriores, ideais de aproximagdo dos
artistas de classe média a cultura dos brasileiros pobres. Nao haveria abandono total,
como demonstra a tentativa de volta de Licio ao grupo de teatro.

A primeira prova ética imposta ao personagem aparece quando Bandeira, diretor
do suplemento, descontente com Estelita, quer que o rapaz ocupe o lugar do atual editor.
Lucio resiste, mas acaba por ceder. A segunda traz situacdo andloga, desta vez envolvendo
o proprio Bandeira.

Galhardo, o dono do jornal, prefere evitar problemas com a Academia Brasileira de
Letras, que aspira a integrar, mas Bandeira publica um artigo criticando-a. Novos artigos
de mesmo teor sao vetados por Galhardo. Quando Bandeira se demite, inconformado com
a interferéncia (e com o pedido de retificacdo do texto publicado), Ltcio protesta, mas fica
e assume a diregdo. Os acontecimentos, como se vé, obedecem a um crescendo.

O epis6dio menos nobre com que Ltcio se defronta ao aceitar as regras tragadas por
Galhardo envolve a proposta de editar anonimamente, por “dois, trés nameros”, uma
revista anticomunista financiada em sigilo pelo préprio Galhardo - e, a0 mesmo tempo,
ataca-la no jornal em sua coluna assinada (atacar a revista significaria promové-la...). O

empresario lhe faz o chamado explicando:

Sai a revista e ai vocé da uma nota na sua coluna contra a revista. Ninguém
diz que é vocé [que a editou]. E pde dinheiro no bolso, Lucio.
Independéncia. Da préxima, ndo precisa aceitar. Precisa engolir cada vez
menos. Vocés detestam que se diga que as coisas sdo assim. Mas sao!
Precisa admitir tudo se quer mudar alguma coisa. Eu estou pondo meu
dinheiro na revista. Estou. Tem dinheiro meu nessa nojeira. Mas eu vou
importar uma rotativa, sem cobertura cambial... Quanto eu tiver tudo meu,
quero ver... (Vianna Filho, 2021a, p. 101-102).
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A peca ndo nos conta se Licio, embora nauseado e perplexo, afinal aceita participar

da fraude.

5. “Métier dramatargico”

A obra permaneceu desconhecida naqueles anos; ao que parece, Vianinha mostrou-
a a poucas pessoas (entre estas, uma de suas namoradas, a atriz ftala Nandi, a quem
Vianna presenteou o texto original). Submetida ao Servico de Censura em 1977, foi
proibida. Subiria a cena, afinal, em 1981 sob a direcdo de Aderbal Freire Filho, que depos a

Dénis de Moraes:

Moco em estado de sitio ndo deve ter feito o menor sucesso entre os amigos
do Vianinha. Sei de uma leitura que ele teria feito e que nao repercutiu. As
davidas do heréi da peca, a generosidade com que Vianinha critica sua
turma e a si mesmo e, além de tudo, a estrutura cénica ousada certamente
contribuiram para o descaso com a pega (in Moraes, 2000, p. 199).

2

E curioso que Mogo ndo tenha despertado interesse ou atengdo na fase em que foi
escrito. O critico Yan Michalski veria a pega, em 1981, como “prova de espantoso
amadurecimento, e abertura de um caminho novo, que anos depois vai desembocar na
explosdo criativa de Rasga coragio, com cujas ideias e forma ela apresenta nitido
parentesco” (Michalski in Moraes, 2000, p. 198).

As pecas anteriores a essa,'® além dos autos feitos para o CPC, teriam sido
“exercicios de aquisicdo de métier dramatirgico e manifestacdes da dnsia de um mocgo -
que certamente nao se sentia entdo em estado de sitio - de interferir nas transformagdes da
sociedade” (Michalski in Moraes, 2000, p. 198). As certezas dos primeiros textos
transformaram-se nas davidas e angtstias de 1965.

Sorte semelhante seria a de Mdo na luva - Introdugdo ao homem de duas faces, do ano
seguinte, que também contrastava com as perspectivas do Grupo Opinido, ao qual
provavelmente ndo foi apresentada - dado que o texto anterior ja havia sido recebido sem

entusiasmo. Nesse ano, Vianna escreveria com Ferreira Gullar a comédia em verso Se

" Entre essas obras, acham-se seis textos que Vianna escreveu s6. Quatro deles estdo reunidos em Teatro/1

(Rio de Janeiro: Muro, 1981): Bilbao, via Copacabana; Chapetuba Futebol Clube; A mais valia vai acabar, seu
Edgar e Quatro quadras de terra. Os demais sdo Os Azeredo mais os Benevides (Rio de Janeiro: SNT, 1966) e
Brasil, versio brasileira (in O melhor teatro do CPC da UNE, op. cit.). De acordo com o bidégrafo Dénis de
Moraes, Vianna escreveu ao todo 24 pecas teatrais e shows, s6 ou em parceria, além de 10 casos especiais
na TV Globo (Moraes, 2000).
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correr o bicho pega, se ficar o bicho come, peca muito distante na forma e nas inten¢des da
lirica e por vezes atormentada Mo na luva.

Creio, no entanto, ser valido recordar a mencdo a Brecht no prefacio a comédia,
intitulado “O teatro, que bicho deve dar?” e assinado pelo grupo. Refiro-me a uma nogao
que ressalta nesse texto simultaneo a Mdo na luva: a de “encantamento”, visto como “o que
Brecht repde na literatura dramatica”. Terfamos de aplicé-la com cuidado ao exame dessa
altima obra: o lago, se ha, entre a histéria comica do Bicho e o dueto/duelo passional de
Mao na luva residiria no tratamento da verossimilhanca, mais arejado e livre que o
convencional em ambas as obras."!

O drama dedica-se a sondar as subjetividades de Lucio Paulo (desta vez, o
sobrenome é Freitas) e sua mulher Silvia, que vemos no ato de se separarem; em flashback,
momentos do inicio do relacionamento, nove anos antes, ou instantes entre aquele eo
atual. Ao fundo - mas subindo a tona com frequéncia e énfase - acha-se a situagao
sociopolitica brasileira, agora vista do ponto de vista de um homem mais maduro que o

heréi da peca anterior.

6. A peca de 1966

Maio na luva®™ foi concluida cerca de um ano depois de Moco em estado de sitio,
precisamente a 25 de julho de 1966. Em abril desse ano, quando o Bicho estreava no Rio de
Janeiro, ainda se podia pensar que o golpe ndo se estenderia por muito tempo (otimismo,

embora relativo, que se nota no citado prefacio)."”

" Os autores do prefacio a Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come afirmam: “quando falamos em
encantamento estamos procurando significar uma maior intensidade de apreciagdo do espectador que
tem diante de si ndo a verossimilhanca da realidade mas a sintonia da realidade. Com encantamento
queremos dizer uma a¢do mais funda da sensibilidade do espectador que tem diante de si uma criacao,
uma invengao que entra em choque com os dados sensiveis que ele tem da realidade, mas que, ao mesmo
tempo, lhe exprime intensamente essa realidade. O espectador passa alternativamente e dialeticamente
da constatacdo do belo em si da criacdo a constatagdo da justeza da sintese proposta” (Vianna Filho;
Gullar, 1966, s/ p).

2 A primeira encena¢do de Mdo na luva se deu em Sdo Paulo, em 1984 (estrearia depois no Rio), sob a
direcdo de Aderbal Freire Filho, com Marco Nanini e o préprio Freire no papel de Licio e Juliana
Carneiro da Cunha no de Silvia. A segunda montagem ocorreu em Brasilia, em 1994, sob a diregdo de
Zeno Wilde, com lara Pietricovski e Guilherme Reis, cenografia e figurino de Maria Carmen. A terceira,
no Rio, em 1998, sob a direcdo de Dudu Sandroni; a mais recente, em Sdo Paulo, em 2009, dirigida por
Eduardo Tolentino.

B O texto se encerra assim: “O bicho é o impasse. Impasse em que nos metemos nio devido a nossa
irresponsabilidade e corruptibilidade. Ao contrario - o homem é capaz de viver esse impasse porque é
altamente responsavel e incorruptivel. E, felizmente, também é capaz de, em determinado momento,
sofrendo o insuportavel, superar o impasse” (Vianna Filho; Gullar, 1966, s/ p).
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Mas, em outubro, o governo de Castelo Branco fechava o Congresso Nacional por
um més, reconvocando-o “para se reunir extraordinariamente a fim de aprovar o novo
texto constitucional” (Fausto, 2001, p. 262). A Constitui¢do resultante foi publicada no
inicio de 1967, incorporando os atos de excecdo até ali editados. O regime preparava-se
para a vida longa que afinal teria.

A peca, como a anterior, centrava atengao nas relagdes entre os intelectuais de classe
média - sobretudo jornalistas, escritores e artistas - e o ambiente sociopolitico que os
cercava. Os dois textos se mantém proximos em detalhes expressivos: o nome dos
protagonistas, como se disse, € 0 mesmo; e o de um dos personagens citados em Miaio na
luva, Bandeira Pessoa, coincide com o do editor demissionario em Moco. Mas Pessoa desta
vez ocupa lugar equivalente ao do amoral Galhardo da histéria anterior: é o dono da
revista em que trabalha Luacio Paulo Freitas. Sob esses aspectos, a peca de 1966 continua e
esmitgca a de 1965.

O recurso ao flashback no teatro brasileiro, como se sabe, consagra-se com Vestido de
noiva, de Nelson Rodrigues, em 1943, bem como em pecas norte-americanas a exemplo
de A morte de um caixeiro-viajante (1949), de Arthur Miller. O cinema, de onde procede o
flashback, ja o utilizava havia algum tempo (Orson Welles o usou em Cidadio Kane, de 1941,
por exemplo). Pois Vianna o maneja de maneira singular ou mesmo inédita em Mio na
luva, com frescor e eficacia.®

O dramaturgo trabalha o procedimento das remissdes ao passado em alterndncia
constante entre o antes e o agora, de modo a com ele estruturar a sua peca. As voltas ao
passado podem conduzir a dupla de personagens, Ele e Ela (os nomes proprios s6 se
revelardo ao final), a quando se conheceram e se apaixonaram; ou a algum ponto no tempo
entre aquele momento e o presente, quando rompem.

Com tais artificios, Vianna cria uma peca apta a mobilizar a emogado do espectador.
Se Mogo ja dera sinal claro de maturidade dramattrgica, essa qualidade se acentua no
texto subsequente. O que talvez tenha se dado porque, lidando com vérias personagens e

linhas de enredo em Mogo em estado de sitio, o autor a todo tempo corresse o risco de deixar

" Vale ressalvar que o uso das remissdes ao passado, em Vestido de noiva, supera o simples flashback ao

envolver memdria e delirio de uma personagem em estado de coma: a histéria é apresentada a partir do
que se passa na mente de Alaide, a protagonista.

A experiéncia dos planos temporais e dos procedimentos épicos em geral desdgua em Rasga coragio
(1974), a dltima pega de Vianna, para a qual confluem as ligdes formais de Nelson Rodrigues e de Bertolt
Brecht. Essas licdes ou sugestdes vém sendo desdobradas até os nossos dias, como procurei mostrar em
“Narrador e personagem: para uma teoria do texto e do espetaculo épicos a partir da pratica brasileira”,
artigo publicado em duas partes em Dramaturgia em foco (Marques, 2020; Marques, 2021).

15

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 3, p. 57-86, 2024.

70



algumas delas na superficie, sem adensa-las. Isso ndo chegou a ocorrer; mas tampouco
havia tempo para mergulhar nas situagdes, delas tendo sido anotados apenas tracos
representativos.

Em Mo na luva, se nao vemos os varios rostos daquele instante de vida brasileira,
do ponto de vista do Rio e de sua classe média, encontramos em troca a atmosfera rica, as
vezes agonica dos sentimentos na relacdo de um casal que se acha, ama, perde, trai,
maltrata - tudo enlacado ao lugar social dos personagens.

Algumas cenas podem ser lembradas. No que toca a celeridade na mudanca dos
planos temporais, veja-se esta passagem no inicio do primeiro ato (a peca divide-se em
dois atos). Recordagdes triviais remetem ao comeco da relacdo. De saida, estamos no

presente:

Ele: Por que a tua perna é bonita, hein? Nove anos de mistério que nao
descubro... Qual é a lei durea de perna?

Ela (Longa pausa. Sorri): Nao pode terminar de repente.

Ele: Acho que do joelho pra baixo tem que ser maior que a coxa daqui pra
baixo... Onde é que eu li isso ndo sei, ¢ a medida de Vénus. (Para junto dela.
Mede palmos. Ela quieta. Reversio de luz. Flashback. Ela estd rindo muito, a saia
levantada) Por que a tua perna é bonita, hein? Oito meses de mistério que
nao descubro. Qual é a lei durea de perna?... Nao pode terminar de repente,
é isso. (No playback, muito baixo, entram as falas dos dois: “julho, agosto...” etc.)
Vocé nao é pintora, ei? Faga o favor de entender a perna de mulher.

Ela (Ri): Do joelho aqui pra baixo tem que ser um pouco maior que a coxa.
E a medida da Vénus de Milo (Vianna Filho, 2021b, p. 22-23).

As mudangas tornam-se mais ageis, em pantomima, conforme a rubrica (risos no

passado, rostos sérios agora):

(Ele mede palmos. Riem. Reversdo de luz. Tempo presente. Ele mede palmos. Ela de
saia abaixada, sem risos. Reversdo de luz. Flashback. Ele mede palmos. Ri. Riem.
Beija a perna dela. Ela mantém a saia levantada. Reversdo de luz. Tempo presente.
Ele mede palmos, sem risos. A saia abaixada. Tempo. Sai o playback)

Ele: Que foi?

Ela: Nada. (Faz um carinho nele) Eu é que falei da Vénus um dia... (Vianna
Filho, 2021b, p. 23).

Os colegas da revista em que Lucio Paulo trabalhava tinham afinidades ideoldgicas,
eram ou pretendiam ser de esquerda ou ainda, tdo somente, alimentavam expectativas
democraticas. Havia um acordo entre eles - Portela, Licio e outros - de sairem da empresa
ao mesmo tempo e fundarem um jornal. Portela se antecipou aos demais, que nao

puderam ou ndo quiseram acompanhé-lo. Ainda no primeiro ato, em cena do passado,
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lemos:

Ele: Portela saiu da revista faz um ano, muito bem, deixou de almocar aqui,
muito bem, mas estd escrevendo uma série de artigos ai - ‘Introdugdo aos
homens de duas faces” - vocé leu?

Ela: Li.

Ele: E todo mundo me encontra na rua - ‘é com vocé isso?” - diz que é
comigo, ‘'ndo vai responder?’.

Ela: - Responde.

Ele: Pra esse - ah, que é isso, ndo é comigo, ndo tomo conhecimento.

Ela: Se ndo é, ndo responde.

Ele: Um radical espanhol foi o que ele ficou, publicou o romance, arranjou
um nome assim, vive a custa dele mesmo - agora, pode ser, que enquanto
estava na revista engoliu muito sapo.

Ela: Vocé também engole.

Ele: O que é que vocé quer dizer com isso?

O embate intensifica-se:

Ela: O Portela ndo é um radical ndo sei qué, que eu conheco o Portela, nao
lembra?

Ele: Vocé ndo vé o Portela ha um ano quase!

Ela: Mas leio, ndo virou romancista s6, como vocé diz, no jornal que vocés
iam fazer juntos...

Ele: Que esta falindo, um jornal - que jornal? Vai fechar, quem 1&é? Quem?
Eu disse isso pra ele...

Ela: Disse também que ia pedir demissao da revista.

Ele: Mas era uma besteira, j4 falamos isso, ele mesmo concordou que era,
fui 14 no jornal ajudar mas...

Ela: Ficou no lugar dele na revista.

Ele: Nao queria, que é isso? Bandeira Pessoa insistiu seis meses comigo,
vocé ndo lembra que - pelo amor de Deus nao fala comigo dessa maneira!
Ela: Entdo responde pra ele.

Ele: Mas o que vocé esta querendo? Mas, meu Deus! Mas estd desconfiando
de mim? Ha? Ja ndo expliquei tudo, mas o qué, ha? Onde nds estamos?
(Vianna Filho, 2021b, p. 44-46).

A figura de Portela sera lembrada adiante quando Ela, vingando-se das namoradas

que Ele prodigalizara, resolve revelar o caso que teve com o colega do marido, acirrando

os sentimentos (remorso, despeito, agora também citime) mastigados por Ltcio Paulo em

relagdo aos fatos: o acordo ndo cumprido, o lugar do amigo que ele veio a ocupar, os sapos

que é obrigado a engolir. Sentimentos que o préprio Portela ndo hesita em fustigar

duramente ao publicar os artigos sobre as tais “duas faces”.

Outra discussao, jd4 no segundo ato e desta vez na atualidade, leva Luacio Paulo a

defender-se longamente:
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Ele: Sabe o que eu sou? Um homem sem talento pra ser sozinho, pronto.
Um fracassado pra ser sozinho. Vou fazer o qué? Ficar desempregado?
Como o Rafael, dois anos em biscate? Como Licinio, Amilcar, Zé Soares,
dignamente fora de tudo? Em companhia imobilidria, empresa de
publicidade, por que se engole menos sapo? Eu enfrento. Como é? E assim?
Que venha. Ndo pode sair essa reportagem? Nao pode. Mas ndo sou
capacho, ndo, ndo sou Milton Képfer.

Pouco adiante:

Viva a Light? Viva. Viva o governo daquele energiimeno? Me da minha
porcentagem, viva! Mas ndo vou ser um rancoroso ndo, resmungando sé o
socialismo, s6 o socialismo, eu enfrento o meu fracasso! [...] Eu faco uma
revista metade vendida, metade acordada, metade acordada, que
aumentou a vendagem em 43 por cento na minha mao, quarenta e trés! [...]
Estd bem, os americanos estdao defendendo a liberdade no Vietna? Publico.
Mas é assim. E assim! Que vocé quer? Pra ter jardim da infancia que eles
tém, os meninos, pra ter a varanda, nua, e disco que ndo chegou aqui, e a
Europa, e... - é assim! Devagar. Lembra da reportagem sobre a policia, o
que eu nao disse dela? Lembra? (Vianna Filho, 2021b, p. 77-79).

O percurso traz também momentos de lirismo suave, por exemplo na cena do
primeiro ato em que lembram as rosas “de manha... rosas quando voltava para jantar”,
“brancas, lindas. Amarelas”, com as quais 0 homem procurava compensar os desacertos. E
como se pedisse a Ela que ndo o criticasse, que ndo duvidasse dele: “E isso que ele quer?
Ele deve ter razao. Portela é tao... Preciso que ele tenha razao. [...] Perdao, seu bobo, nao
sei, fiquei pateta com essa sua briga com o Portela e - mas que rosa linda vocé... te amo, te
amo...” (Vianna Filho, 2021b, p. 48-49). A cena torna-se etérea por instantes.

Em duas ocasides, os enfrentamentos levam Liicio a violéncia, contra si mesmo ou
contra a mulher, no primeiro caso esmurrando a parede e machucando a mao; no
segundo, ao final, quando investe contra a moca e aperta seu pescogo, depois de ela narrar
uma visita a um apartamento de Bandeira (“no Leme, no quinto andar”) em que ha “um
quarto de luz vermelha”. J4 ndo se sabe se conta, exagera ou inventa: “mas eu me vinguei
de vocé, me vinguei, me vinguei, Lacio Paulo... puni nés dois, célera do céu pros dois...”
(Vianna Filho, 2021b, p. 96-97).

Vianinha ndo quis dar um desfecho muito triste ou muito enfatico a histéria,
ressalvada a sensibilidade com que aborda essas vidas. Passado algum tempo - ndo se
define quanto - Silvia estd de volta. Eles se gostam ou ndo tém alternativas? Lucio recebe
Silvia, que parece té-lo perdoado, e observa: “Estamos condenados um ao outro” (Vianna

Filho, 2021b, p. 100).
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7. Universais, porém concretos

O critico George Lichtheim resume o conceito de personagem tipico em Lukacs,

derivado da ideia hegeliana de “universal concreto”, isto é, a unido entre o geral e o

particular, dizendo que

o tipo é bem essa representacdo do geral (humano) no que, e através do
que, seja individual e histérico. Quando Lukacs se avém com a natureza do
género artistico, como por exemplo a relacdo entre o romance e a arte
dramaética, o método ganha vida, pois é entdo capaz de demonstrar que
personagens representativas (tipos) possuem significacdo universal, na
medida em que concretizam uma possibilidade histérica da natureza
humana (Lichtheim, 1973, p. 87).

Mas o que torna o personagem “representativo”, o que o torna capaz de encarnar

“uma possibilidade histérica”? No caso de Vianna Filho (analogo ao teorizado por Lukécs,

feitas as devidas adaptacdes), antes de desenhar o protagonista ou ao mesmo tempo que o

cria, certamente havera a percepgao do todo social, econdmico, politico; da situacdo das

pessoas nesse todo; e, afinal, da circunstancia singular do personagem. Tais etapas ou

condi¢des, uma vez satisfeitas, permitem mostrar na figura ficcional o centro em que as

tensdes incidem, o lugar em que explodem.'

Maria Silvia Betti define a atitude do dramaturgo em sua apresentacdo do

monologo Corpo a corpo, peca de 1970 encenada pela primeira vez no ano seguinte:"”

Vianna escreveu sempre com base na materialidade histérica da sociedade
e extraiu dela a substancia em bruto de suas pegas. Isso o levou ao uso de
formas de escritura dramatdrgica que lhe permitiam colocar em cena
aspectos cruciais das lutas politicas e das transformacdes socio-histéricas.
As rupturas e as experimentacdes estéticas ndo eram valorizadas por ele
como mecanismos de inovagdo em si ou em abstrato, mas como conquistas
que deveriam ser incorporadas ao trabalho dos dramaturgos, na medida
em que assegurassem ou tornassem mais exata e profunda a figuragao dos
processos da vida da sociedade a sua volta (Betti in Vianna Filho, 2021c, p.
14).

16

17

Lukacs originalmente utiliza o conceito de tipico no exame de amplo grupo de autores, feito por ele em O
romance historico, de 1936-1937, conceito reapresentado na Introdugio a uma estética marxista. Mas a ideia
pode iluminar outros subgéneros romanescos e outros géneros literarios, como o drama.

A peca foi encenada pela primeira vez em Sdo Paulo, em 1971, sob a direcdo de Antunes Filho, com Juca
de Oliveira no papel de Vivacqua. Depois, em Porto Alegre, em 1974, dirigida por Aderbal Freire Filho,
com Jairo de Andrade como protagonista; a terceira encenacao se deu no Rio de Janeiro, em 1975, outra
vez dirigida por Freire, com Gracindo Jtnior no papel principal; a quarta, em Sao Paulo, em 1995, com o
Grupo TAPA dirigido por Eduardo Tolentino e Zécarlos Machado no papel principal.
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O publicitario Luiz Toledo Vivacqua, protagonista de Corpo a corpo, vive situagdo
similar a de Lucio Paulo Seabra e Lucio Paulo Freitas. Poder-se-ia dizer, com alguma
liberdade e certo exagero, que os trés sdo variantes do mesmo perfil, o que, de resto, foi
sugerido pelo autor no que se relaciona as duas primeiras obras. 530, no entanto,
habitantes de pecas escritas segundo técnicas distintas.

Mocgo em estado de sitio € um drama com recursos épicos; Mdo na luva, a histéria de
um casal em que o flashback ndo se limita a ser mais um dos instrumentos, mas exerce
papel estrutural. J& Corpo a corpo é monodlogo de composicdo “hibrida”, como diz
Rosangela Patriota em posfacio a pega, dado que as conversas ao telefone, o didlogo com a
noiva Suely e com o radioamador relativizam a nocdo de simples monélogo (Patriota in
Vianna Filho, 2021c, p. 76).

Haveria ainda, entre as obras, certa gradacao ou crescendo, pois o tonus emocional
de Corpo a corpo acha-se um tom acima do das demais pecgas, com o modo exasperado nela
dominante (embora existam momentos extremos em todas elas). Tem ainda certo humor: a
comicidade aparece nas varias surpresas e quebras de expectativa salientes ao longo do
texto; mas se trata de comicidade agonica, algo como “o lirismo dificil e pungente dos
bébados”, para lembrar Manuel Bandeira (2008, p. 18).

Humor que por vezes se mostra pueril, nos trotes telefonicos e nos berros com que
acorda os vizinhos, tornando-se tenso ou desaparecendo na maneira grosseira de tratar
Suely, ja na abertura da histéria, ou o amigo Lourengo, adiante.

O impulso dramaético inicial é a iminente demissdo do amigo e mentor Aureliano da
agéncia de publicidade onde trabalha com Vivacqua. O personagem se revela
inconformado. De saida, se recusa a deixar que Suely entre em sua casa e a destrata -
sendo que ela tem pouco ou nada a ver com a possivel demissao.

Saberemos que Vivacqua se valeu da condicdao de diretor de filmes publicitarios
para seduzir as mulheres que neles trabalharam, trocando favores profissionais por sexo.
Ele conta as aventuras a Suely com riqueza de detalhes, fazendo-a sentir-se mal, embalado
por cocaina e alcool. Os fatos misturam-se a exagero e fantasia.

A noite passara ao ritmo dos telefonemas dados por Vivacqua ao préprio Aureliano
(com quem s6 conseguira falar no final), ao colega de trabalho e desafeto Fialho, a
Soninha, com quem teve um caso, ao ex-companheiro de lutas politicas Lourenco. E

receberd chamada de Tolentino, dono da agéncia, com boas noticias para o protagonista.
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Vianna decerto ndo o apresenta como padrdo de conduta, mas tampouco o
demoniza. Seu personagem exibe também alguma preocupagao ética e capacidade de afeto
- para com Aureliano, para com a made, para com a propria Suely; é verdade que
ambiguas.

Esta perfeitamente conscio do mundo postico que ajuda a vender com seu trabalho,
como ele proprio ressalta, ao tempo que sabe da importancia positiva que a publicidade
poderia ter noutro contexto. No entanto, a necessidade de sucesso, sem o qual nao
sobreviveria naquele ambiente, e a pressao das circunstancias pesam e superam quaisquer

escripulos.

8. Mistificacoes

O cenério é o de um apartamento no bairro de Copacabana, no Rio, ambiente de

classe média. A cena inicial j4 nos mostra o protagonista em transe:

Vivacqua: Vai embora daqui, sai daqui! Ndo quero mais ver essa sua caral!
Nao quero mais...

Suely (Voz): ...deixa entrar, Vivacqua, esttpido! deixa en...

Vivacqua: Policia! Polificiaaaaa! Vocé sufoca, Suely! todos sufocam; nao
quero ver gente e as suas gravatas, ndo quero e muito prazer, muito prazer!
Me diz como é que podem fazer isso com o Aureliano? Querem botar ele na
rua assim vai, vai, vai... Aureliano me ensinou a dizer papai-mamae: ‘diz
papai-mamae, isso, isso, Vivacqua, papai-mamae, papai-mamae’. Ansia de
vOomito, entende quando o estdbmago embrulha assim? Sabe quantos
estdbmagos eu tenho? Um s6! Quando Deus expulsou o homem do paraiso,
arrancou todos estomagos dele; deixou um tUnico miseravel violdceo
estdmago ‘vai por ai, infeliz, com um estdomago s6 pelo mundo...”.

Suely (Voz): ...me deixa entrar, Vivacquaaaaa...

Vivacqua: S’emboraaaaaaaaa...

Suely (Voz): ...de vez, hein? Vou de vez, vou de vez, vou de vez, vou...
(Vianna Filho, 2021c, p. 25).

Ele falara insistentemente em Aureliano, e veremos que o motivo ndo é apenas a
solidariedade com o colega, alguém que lhe ensinou rudimentos do oficio, a partir dos
quais fez comerciais como o da Cera Lemos (“que belo chao temos”, dizia o borddo). Ha
também o pénico de perder o emprego: “eles querem por pra fora o Aureliano... o
Aureliano tem indenizacdo... e eu?... as outras agéncias também estdo despedindo gente!...
faz quatro meses que nao fago filme... o0 da Cera Lemos todo mundo falou, falaram... mas

4

isso se esquece rapido...” (Vianna Filho, 2021c, p. 29).
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Vivacqua revela consciéncia do carater mistificador dos comerciais. Conversando
com Suely, que permanece do lado de fora do apartamento (embora nos bastidores, ela

estard presente em toda esta primeira cena), diz:

propaganda é isso, uma corrida desesperada de todo mundo pra vender
cendrios e humilhacdo... sou pago pra ndo tomar conhecimento do povo,
jogar luxo nos olhos dele... sou pago pra provar pra ele que uma geladeira é
um ser superior, que uma loja é um templo onde se d4 a multiplicagdo dos
liquidificadores... quem ndo tem uma batedeira de bolo ndo entra no Reino
dos Céus... [...] a gente esquece que foram eles que fizeram a geladeira,
pomba, com o magarico na méao... a gente comeca a acreditar que somos nos
que carregamos o0 povo nas costas... somos nds que temos de trabalhar feito
cruzados pra convencer essa gente a acreditar no conforto, nos
liquidificadores... eles ficam de outro pais, entende? (Vianna Filho, 2021c, p.
28-29).

O milagre econdémico operado por Delfim Netto e equipe entre 1968 e 1973 (Delfim
comandou o ministério da Fazenda de 1967 a 1974) baseou-se na disponibilidade
internacional de recursos, que se traduziu nos empréstimos tomados por paises em
desenvolvimento e na entrada de capital estrangeiro no Brasil (e noutras nagdes de perfil
semelhante). “Houve um terceiro patrocinador, este involuntario, dos avangos materiais
naquela fase em que coexistiram a repressao politica mais dura e os éxitos econdmicos: o

o o . , . <
préprio povo brasileiro, entendendo-se “povo’ no sentido comum de populagdo menos as
elites” (Marques, 2014, p. 299).

Pode-se imaginar o quanto a concentracdo de renda, dada como necessaria a
acumulacdo de capitais que promoveu o milagre, influiu sobre a mentalidade de seus
beneficiarios, as classes alta e média. Essa mentalidade primou pelo individualismo,
“apegando-se ao consumo mais do que as perspectivas de transformacdo da sociedade”
(Betti in Vianna Filho, 2021c, p. 11). A época era de “selecdo dos mais capazes”, também
conhecida, no plano ideoldgico, por cooptacdo, e ndo raro dividiu as pessoas lancando-as
umas contra as outras.

O telefonema do patrdo Tolentino, dos Estados Unidos, comunicando a Vivacqua
que empresdrios se interessaram pelo trabalho de sua agéncia, nomeadamente pelo filme
da Cera Lemos, vem sacudi-lo. O proprietdrio o convida a ir aos EUA e a ocupar o posto

de Aureliano... De quebra, Vivacqua se submete uma vez mais a agenciar mulheres para

Tolentino (patrdo e futuro sogro), uma das razdes de sua permanéncia no emprego.
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Ele adia a viagem que faria para ver a mde doente, liga para Suely como se nada
tivesse acontecido, pedindo seu apoio para providéncias préaticas, e racionaliza a nova
situacao:

...nao, pelo amor de Deus, ndo sou nenhum Calabar, ndo, Joaquim Silvério
dos Reis é a mae! Tenho culpa da timidez do meu pais? Que nao tem a
menor confianca? Que ndo sabe que o futuro estd aqui na rua? Que a
bateria de Padre Miguel bate o nosso jeito verdadeiro? H4 uma enorme
usina elétrica nas ruas! Os grandes tornos estdo nas esquinas! As
centrifugadoras estao guardadas nas latoeiras e nos alagados! H4 um alto
forno em Vigario Geral! Os homens carregam nos bolsos suas

automotrizes! Nao é culpa minha se nado ligam a chave geral... (Vianna
Filho, 2021c, p. 63).

Consideradas as trés pegas, é de se notar o mecanismo que leva os protagonistas a
ocuparem o lugar de quem antes os ajudou, presente a todas. Das duas faces, prevalece a

pragmatica.

9. Historia e estética

A entrevista “Analise de uma divergéncia” foi publicada no jornal O Globo em 1970
e se refere a outra peca de Vianna, A longa noite de Cristal. A peca mostra a histéria de um
apresentador de televisao, o Cristal do titulo, no processo de marginalizagao profissional
que desaba sobre ele em decorréncia de ter dado uma noticia que ndo interessava ao
patrocinador de seu programa, negando-se depois a desmenti-la.

A obra vinha sendo ensaiada em Sao Paulo e 14 estreou em setembro daquele ano,
sob a direcdo de Celso Nunes, com Fernando Torres e Beatriz Segall nos principais papéis.
Vianna havia assistido a um dos ensaios - e discordou do que viu. Elenco e diretor, por
sua vez, discordaram de sua discorddncia. O dramaturgo achara o espeticulo
“voluntarista - as pessoas agem de tal ou qual modo porque querem” (Vianna Filho, 2008,
p- 179). De toda forma, texto e espetaculo foram premiados como os melhores de 1970.

Nao ¢é, no entanto, essa peca ou a divergéncia em torno dela que vamos comentar,
mas nogdes de carater mais amplo, menos episddico, também veiculadas por Vianna Filho
nessa entrevista em que as declaragdes parecem dadas por escrito, tendo sido, portanto,

meditadas. Vianna diz:
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A tendéncia da encenacao para o espetaculo de invengdo, para o ritual, ndo
me abalaria, se ndo houvesse nesta tendéncia um irrefreavel apelo ao
voluntarismo, que é a morte do rigor e da assiduidade na luta pela
transformacdo da realidade. H4 um novo teatro que aparece a procura da
comunicacdo infraverbal, sensorial. A palavra gasta, inutilizada pela massa
de meios de comunicacdo. O pensamento logico-utilitario reflete o
empobrecimento das forcas criativas do homem e as reprime. Dai um teatro
imaginativo, ndo continuo, nado ldégico-conceitual, mas denso em
informagdes e apreendimentos inconscientes, subjacentes (Vianna Fillho,

2008, p. 180).

Quando Vianna fala na densidade de informacoes possivel a esse teatro da
imaginagdo, que ndo é o de sua escolha, sinaliza algo positivo: a contraposicdo nao é
irredutivel; mas existe, nitida. O dramaturgo associa “o espetaculo de invencao” a classe
média alta, cujos membros teriam maior margem para atos de protesto ou recusa.

Ele afirma, em contraste, ndo poder “conceber nenhuma solucdo que sirva a
individuos isolados ou a categorias sociais privilegiadas”. Independentemente de

concordarmos ou nao com o autor, sua percepgao mostra-se aguda:

Para as extensas massas dos paises subdesenvolvidos ndao hé, ndo pode
haver, nenhuma saida individual, voluntarista. De nada lhes adianta
estilhacar uma coisa que é fundamental para eles: as palavras, os gestos
reconheciveis. Através deles se organizam, hierarquizam agdes. A estes
setores da populacdo ndo interessam as atitudes voluntaristas - ndo estao
interessados numa mudanga de comportamentos mas na mudanga de
relacdes objetivas. E, para isso, como nunca, mais que nunca, precisam ter
presentes estas relagdes, conhecé-las a fundo, investiga-las, domina-las.
Eles precisam de um teatro de encadeamento, do rigor de observacdo, da
precisdo de lamina, de funda complexidade (Vianna Filho, 2008, p. 181-
182).

As posicoes de Vianna guardam algo das de Lukacs quando o filésofo, valorizando
o realismo, pde em duavida a validade das obras de vanguarda e sustenta que seus autores
confundem causas e efeitos. Ou seja, a visdo do real como opaco e cadtico estaria presa a
superficie dos fendmenos, sem lhes alcancar a esséncia - que na 6tica marxista é de ordem
politico-econdmica e passivel de ser pensada. A distorcdo residiria antes no olhar dos
poetas (com o que é dificil concordar se a proposicao se pretende geral...)."

Ha coincidéncias entre as ideias de Lukéacs e as de Vianna, mas as concepgdes do
autor brasileiro ndo descendem diretamente das do htingaro, embora tenham afinidades

com elas. Curiosamente (dado que o dramaturgo ndo se quis pensador profissional)

8 A esse respeito, ver o artigo “Trata-se do realismo!” (1938), de Georg Lukacs, em Debate sobre o

expressionismo: um capitulo da modernidade estética, de Carlos Eduardo Jorddao Machado (Sao Paulo: Unesp,
2016. p. 247-283).
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Vianna por vezes parece mais persuasivo, em seus textos breves, do que o filésofo
consegue ser em suas reflexdes estritamente articuladas - pois este fala sempre, em tltima
instancia, sob o respaldo das autoridades, em especial Marx e Lenin. As consideragdes de
Vianna Filho ndo contam com rede de seguranca.

“A agdo dramatica como categoria estética”, o tltimo dos textos a comentar, ndo foi
publicado quando escrito e as seis paginas com muitas corre¢des, “datilografadas em
papel-jornal”, ndo traziam titulo nem data, informa o editor. O titulo foi dado por ele, e a
data provavel de redacdo é o ano de 1970 ou 1971 porque o texto “desenvolve problemas
referidos na entrevista anterior, num renovado esforco de definir a acdo dramatica como
especifica do teatro” (Peixoto in Vianna Filho, 2008, p. 193).

Nesse ensaio, Vianna comeca por distinguir entre um teatro da consciéncia, como o
de Ibsen ou Miller, autores realistas, e outro do inconsciente, como o de Arrabal, um dos
escritores do teatro do absurdo. Mas se recusa a hierarquiza-los: a arte apoiada nos climas
oniricos, ao modo surrealista, por exemplo, ndo se liga obrigatéria e exclusivamente ao
que é novo; nem o teatro em que a razdo domina, que seria o tradicional, é superior ao
outro.

Apreendemos o real das duas maneiras, por associagdes livres e sensagdes tanto
quanto pela inteligéncia. “A divisdo nao é feita entre nossos 6rgaos ou mecanismos. A
divisdo é feita entre nosso sistema global de representacdo e a realidade”, diz. “A
revolucdo nao pode ser feita dentro de nés”, conforme qualidades racionais ou puramente
intuitivas. “Tem que ser feita na histéria, porque a histéria é parte do nosso sistema de
representagdo”, é o quadro que assimilamos e elaboramos: “N6s somos massa histérica”
(Vianna Filho, 2008, p. 186).

Se o contexto histérico é o nosso elemento, haverd duas formas de nos
comportarmos dentro dele: uma nos leva a reforcar as prerrogativas dos que detém o seu
controle, outra a estender essas prerrogativas a “mais gente”. Trata-se do “poder de
remové-las ou manté-las”. Pois, “exatamente por sermos histdria, podemos aspirar a ser
outro tipo de histéria (porque conhecemos existencialmente suas caracteristicas, suas

estruturas)” (Vianna Filho, 2008, p. 186; 187).

A historia passa mais por cima de uns do que de outros. Esmaga, aniquila,
nado da chances a um grupo e privilegia outros. Essas posicoes diferentes
permitem enfoques diferentes. O sistema de representacdio dos
agrupamentos mais desfavorecidos tende a procurar desesperadamente
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uma representacdo mais global, complexa e real do processo. Sabe que nao
tem o direito de enganar, de fugir, de afrouxar sua precisdo. Tem paixao
para chegar ao osso da histéria, a moela, ao pancreas. Nao pode se
submeter a essa aderéncia de fogo que a histéria exerce sobre nés - queima-
lhe a pele (Vianna Filho, 2008, p. 187).

Ele concede a tendéncia com a qual indiretamente dialoga: “a tentativa de destruir o
sistema de representacdo dominante pela explosdo, pelo arbitrio, pelo desassossego faz
parte dos avancos de um sistema mais generoso - mas o fundamental continua a ser a
precisdao” (Vianna Filho, 2008, p. 187).

Na corrente a que se refere, acham-se Roda viva (1968), texto de Chico Buarque
encenado e convulsionado por Zé Celso Martinez Corréa; Galileu Galilei, de Brecht, texto
racionalissimo encenado com furor pelo Teatro Oficina em fins de 1968; ou o filme Terra
em transe (1967), de Glauber Rocha, trabalhos de estética alusiva e anarquica. Com o Teatro
Ipanema, a mentalidade “paz e amor” nos dava o belo Hoje ¢é dia de rock, de José Vicente
sob a direcao de Rubens Corréa, em 1971.

A esses espetaculos, opde o que chama de precisdao, qualidade capaz de flagrar as
contradigdes sem ceder a perplexidade, sem abdicar de agir sobre elas.

O texto quase se perde, a seguir, em péginas pouco claras e em discussdes que
parecem tomar o “teatro de agressao”, que entdo se convertera em moda, por tendéncia
viavel. Mas essas preocupagdes, que podem ser lidas como datadas, afinal resultam em
pensamentos dignos de glosa.

Depois das consideracdes genéricas, o autor volta-se para os debates imediatos

afirmando:

Estes setores predominantes no atual teatro brasileiro resolveram que a
contradicdo existente é entre o rigido racionalismo e a forca instintiva e
inata do homem. O consciente que armazena prescrigdes e o inconsciente a
alimentar esperancas. Para um, o discurso légico, correto, comportado,
contido; para o outro, o discurso poético, desmedido, envolvente, inefavel.
A contradicdo ndo é essa. E da historicidade e da nao historicidade. Da
criagdo de formas para dirigir a histéria ou para ficar nela abrindo e
instituindo privilégios para uma aristocracia que [supostamente] tem mais
sensibilidade para as verdadeiras formas da vida (Vianna Filho, 2008, p.
189).

Interessado em definir o que seja agdo dramatica, imaginando que haja confusdo
entre essa “categoria especifica do teatro” e “acdo tomada no sentido genérico de atividade

humana”, o dramaturgo reclama de que, nos espetidculos mencionados e em outros de
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mesma linha, toma-se acao em sentido literal, como se, caso nao o fizessem, estivessem a
praticar “um teatro do quietismo, da anemia” (Vianna Filho, 2008, p. 191). Exige-se do
espectador que participe se agitando e respondendo as provocagdes que lhe sejam feitas
pelos atores (como ocorreu em Roda viva, por exemplo).

Mas, para Vianna, o que se precisa estimular é o ato de spectare, assistir, contemplar.
“A agdo dramatica é uma categoria estética e nao uma categoria poética ou sociolégica. E
uma categoria estética que se d& ao sistema de representacdes do espectador”, visando
enriquecé-lo (Vianna Filho, 2008, p. 191). Nao se trata do ato hipnético de que falava
Brecht, com quem a geracdo de Vianna (Guarnieri, Chico de Assis, Boal) aprendeu muito.
Mas do ato de “presenciar um fendmeno humano” que envolve o espectador “e ao mesmo
tempo nao lhe diz respeito” (Vianna Filho, 2008, p. 191-192).

A acdo dramatica, registro figurado de situacdes reais, abrange tanto o estilo
dramético quanto o épico e liga a cena a sua época: “o mistério oculto do teatro reside

177

nesta ‘imitacdo da vida’”. Ndo se trata aqui de retorno a Aristételes ou coisa similar.
Embora reconheca validade no uso de formas captadas em outras manifestagdes, o que o
dramaturgo pede é que nao se perca algo especifico do teatro: a “forte semelhanca com a
acao humana, com o inter-relacionamento objetivo dos homens” (Vianna Filho, 2008, p.
192).

Recordando o que ele e companheiros do Opinido tinham dito em 1966, pode-se
acreditar que o segredo nada secreto do teatro, ou um de seus segredos, resida na
“invencdo que entra em choque com os dados sensiveis que ele [0 espectador]| tem da
realidade, mas que, ao mesmo tempo, lhe exprime intensamente essa realidade”."

Essa formula se revela ampla o bastante para alcancar as cenas superpostas em
Mocgo em estado de sitio, as idas e vindas a iluminarem presente e passado em Mao na luva, o

riso convulso em Corpo a corpo. Como escrevi em 2019, o realismo distende-se, dilata-se

para melhor expressar o real - sem negé-lo, mas desvelando-o.

" Em “O teatro, que bicho deve dar?”, prefacio a pega Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come, de Vianna
Filho e Gullar (1966).
% “A realidade pensavel: teatro e vida brasileira em Oduvaldo Vianna Filho” (Marques, 2019, p. 118).
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10. Finale

O que nos diria Vianna Filho se estivesse vivo, fisicamente vivo? Os embates
tedricos e ideologicos com a corrente que ele chamava esteticista levam a crer que as suas
reflexdes, hoje, teriam o seu interlocutor, ou o seu oponente, em uma das tendéncias
descendentes do grupo formalista dos anos 1960 e 1970: a pés-dramética. Alguns acham
que essa tendéncia ja ndo vigora, mas creio que tenha deixado marcas.

Em 1970, Vianna falou em “setores predominantes” no teatro brasileiro. O quadro
agora é bem mais variado e numeroso que o daquele momento, mas se identificam
algumas linhas, das quais a mais rentavel parece ser a dos musicais e dramas de origem
norte-americana. A mais rentdvel, ndo a mais prestigiosa: as artes pds-dramaticas (e
performaticas) tém ponderdvel peso nas universidades.

Os textos teatrais e reflexivos de Vianna e os de uma série de autores, inclusive
nossos contemporaneos, tém tido presenca recessiva nos palcos, na imprensa e no
repertério das salas de aula - ao menos até onde posso ver.

Vianna seria, alids, uma excecdo com as atengdes que felizmente vem recebendo.
Boal é sucesso permanente na condigdo de tedrico do Teatro do Oprimido, mas foi
também dramaturgo e diretor de espetdculos comerciais - e s6 em 2023 ganhamos seu
livro Teatro reunido.

Insisto: por que Antonio Bivar, Antonio Callado, Braulio Pedroso, Caio Fernando
Abreu, Consuelo de Castro, Flavio Marcio, Leilah Assumpgcao, Lourdes Ramalho, Mauro
Rasi, Millor Fernandes, Naum Alves de Sousa acham-se afastados das esferas culturais - a
sala de espetaculo, o livro, as aulas?

Arrisco responder: nao se trata apenas da mudanca dos estilos e das modas ou da
rejeicdo ao texto tao tipicamente pés-dramadtica. Até porque as pecas de teatro voltaram a
voga recentemente, com ao menos trés novas editoras atuantes nessa area - e essas
editoras provavelmente sao mais consequéncia do que causa do fendmeno (o texto teatral
é necessério, eis tudo). O que nos falta sdo os elos, os nexos com o passado - e
principalmente com o passado recente. Quem pode promové-los?

A cultura de esquerda, com a utopia de um pais igualitdrio, livre dos problemas
que todos conhecemos, utopia que foi a de Vianna Filho e de boa parte de seus

companheiros de geragao (Guarnieri, Fernando Peixoto, Zé Celso): que fim levou?

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 3, p. 57-86, 2024.

83



Corremos o risco de perder o fio da meada, o laco com os anos 1960 e 1970, nos
quais surge e se consolida um teatro épico feito a moda da casa, cedo emancipado da
influéncia brechtiana - e que vem caracterizar textos e espetaculos nas décadas de 1990,
2000 e 2010. As tendéncias ou simples modas artisticas e intelectuais sdo bem-vindas, mas
é preciso apurar a consciéncia da tradicdo - a partir da qual o novo nasca.

Seria equivocado afirmar que todos os espetaculos pds-dramaticos sejam omissos
ou indiferentes a questdo social. Alguns se mostram, sim, orgulhosamente avessos a
qualquer sentido tangivel, a qualquer nexo que os conecte a sociedade tal como ela é (ou
estd).

Que sejam assim: ndo se trata de condena-los, ndo temos esse direito, nem desejo.
Porém: um teatro enderecado a analise do social e ao retrato poético das pessoas que
sentem a pressdo dessa ordem ou que, de outro lado, a promovem - tem ou ndo direitos
de cidade?

A teoria pos-dramatica formal ou informal, sua terminologia, seu repertério de
ideias fixaram lugares-comuns: as nocdes de infinito, fluxo, pluralidade e variantes.
Deveriamos, penso, também nos indagar sobre o finito, a finitude; a paralisia de tantas
vidas, para as quais a ideia de fluxo é uma quimera; e a pluralidade que se vé tantas vezes
convertida em mais do mesmo.

As demandas identitarias de raca e de género aparentemente colidem com a visao
pos-dramaética, pois essa visdo tende a dissolver as identidades ou a desestabiliza-las. No
entanto, a julgar por alguns trabalhos recentes, as duas tendéncias (uma ideolégica, outra
estética) tém achado como conviver, e isso é muito bom. De todo modo, a questao
permanece: como inserir a histéria em textos e espetdculos que, em principio, se
pretendem fora dela?

Sugiro: ndo vamos desmaterializar o real. Vamos reconhecer o seu caréter granitico,

renitentemente resistente a transformacgdes. Se o quisermos demolir, melhor comegar

assim. Certo?
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