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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo mapear, na critica de Sabato Magaldi, como a
consciéncia teatral, termo apresentado pelo autor em seu texto “O teatro moderno”,
presente no livro O periodo moderno, torna-se basilar para consolidagdo da modernidade
teatral. Com isso, propde-se investigar, em algumas de suas criticas, os elementos
compositores deste elemento fundador do conceito de moderno para Magaldi.
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ABSTRACT

The present article aims to map, in the critical of Sabato Magaldi, how theatrical
consciousness, a term presented by the author in his text “The modern theater”, present in
the book The modern period, becomes fundamental for the consolidation of theatrical
modernity. With this, we propose to investigate, in some of his criticisms, the composing
elements of this founding element of the concept of modern for Magaldi.
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Magaldi.
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Introducao

O termo consciéncia se apresenta nos textos do critico teatral Sdbato Magaldi com
alguns sentidos, desde uma forma de demonstrar uma tentativa do publico de
entendimento de uma peca, até, mais complexamente, através do termo consciéncia teatral.
Utilizado em 1981 no livro O periodo moderno, o termo consciéncia teatral se apresenta
basilar para o entendimento da modernidade teatral brasileira na obra critica de Sabato
Magaldi. O presente artigo tem como objetivo apresentar a importancia dessa ideia para a
modernidade emergente no pais segundo o pensamento do Sabato Magaldi por meio do
mapeamento de suas criticas e, consequentemente, a influéncia dessa ideia na critica do
autor. Apesar de o termo consciéncia teatral ser introduzido apenas em 1981, Sabato
Magaldi ja tinha isso como ponto de observacdo nas dramaturgias brasileiras, de forma
que é possivel mapear, em sua vasta producdo, elementos que remetessem a esse
elemento.

A ideia de consciéncia se apresenta também nas obras de outros autores como uma
anunciacdo do movimento modernista, sendo o movimento um sintoma das mudancas
sociopoliticas que aconteciam no mundo. Essa ideia foi apresentada por Mario de
Andrade, um dos precursores do movimento modernista no Brasil, e para ele essa
reformulagdo da “inteligéncia nacional” ocorreria com o “desenvolvimento da consciéncia
brasileira” (Andrade, 1974, p. 231). Também Décio de Almeida Prado, critico teatral
brasileiro, utiliza o termo, assim como Andrade, como uma questdo que, em sua auséncia,
impedia a criagdo de uma estética nacional (Prado, 2001, p. 18). A importancia do
reconhecimento desses criticos acerca da consciéncia teatral favorece na consolidacdo da
modernidade e apesar de demonstrarem visdes similares do termo “consciéncia”, os
autores apresentam variacbes no pensamento ao definirem as dramaturgias
consolidadoras na histéria teatral brasileira, essa visdo divergente acarreta em um carater
ampliador sobre a ideia.

A Semana da Arte Moderna de 1922, para Sdbato Magaldi, foi um divisor de dguas
para o movimento modernista no Brasil. Entretanto, como os historiadores tém apontado,
o teatro ndo esteve presente no evento, pois, conforme afirma Magaldi, “o teatro exigiria
uma renovagdo de todos os seus elementos, para surgir modificado na sua globalidade.
Antes de aparecer moderno o espetaculo, deveriam estar atualizadas as mentalidades dos

encenadores, dramaturgos, intérpretes, cendgrafos, figurinistas etc.” (Magaldi, 1981, p.
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104). Segundo o critico, a modernizacdo do teatro brasileiro ocorreu de forma tardia e
lenta, tendo seu primeiro vislumbre considerdvel na dramaturgia O rei da vela, de Oswald
de Andrade, em 1933, e somente dez anos depois, com Vestido de noiva, de Nelson
Rodrigues, a modernizacdo se consolidaria como um processo na dramaturgia brasileira,
expandindo seus vestigios ainda em 1974, com Rasga coragio, de Vianinha. Entre os
aspectos elencados para a modernidade teatral estd “a consciéncia do espetaculo teatral
como arte autbnoma - ndo mera materializagdo cénica da arte literaria” (Magaldi, 1981, p.
93), que se constitui como principal fator de caracterizagdo. Ao menos, é o que estd exposto

em seu texto “O teatro moderno”, presente no livro O periodo moderno:

Os textos que apreendam os temas vivos da nacionalidade e lhes déem
tratamento artistico acham-se num caminho auténtico. A diversidade da
inspiracdo pode ser, talvez, o ponto maximo almejado por uma literatura.
No estado atual do teatro brasileiro, porém, seria mais fecundo se os
autores se debrucassem sobre a realidade a volta, tentando captar a
linguagem em que o povo se reconhece (Magaldi, 1997, p. 97).

Em razado desta proposicao inicial do critico como elemento basilar, visamos aqui
percorrer alguns textos em que surge tal reflexdao acerca da consciéncia na producao teatral
brasileira, em especial do século XX, que serd fundamental para a consolidacdo do que se

denominou teatro moderno brasileiro.

O despertar e realizacao da consciéncia teatral

O que se verifica, em torno daquilo que o autor chama de consciéncia teatral, consiste
em uma busca da representacdo dos valores de uma nagdo através de métodos
encontrados por elas, de forma a representar sua individualidade, seja na dramaturgia,
seja em cena ou em ambos. Ou seja, uma quebra com os modos de fazer teatrais
considerados obsoletos, tendo em vista as mudancas politico-sociais que ocorriam no
mundo de forma que o teatro traduzisse o pensamento da época. Para isso, era necessario
estar em sintonia com novas formas propostas no mundo, a fim de provocar as alteragdes
necessdarias para traduzir as necessidades de seu proprio pais. Seria necessario, portanto, a
percepcao do pais como instrumento desse fazer teatral, ou seja, no Brasil, uma afirmacao
do teatro brasileiro, com tematicas e com personagens brasileiros.

O anseio por esta consciéncia teatral ocorria pelo mundo, a exemplo do que se vé

com a tentativa alema de Erwin Piscator de realizar um teatro politico, com a proposta

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 9, n. 2, p. 153-166, 2025.

155



épica de Brecht no intuito de agucar o espirito critico do espectador, com a escola francesa
de Copeau e o protesto contra o ator ser o porta voz estatico da palavra, e também com as
contribuicées dramattrgicas originais de autores como o noruegués Ibsen, o sueco
Strindberg, o russo Anton Tchéchov, o italiano Pirandello, os norte-americanos Eugene
O'Neill, Tennessee Williams e Arthur Miller, os irlandeses Synge e Yeats, o romeno
naturalizado francés Ionesco, o francés Alfred Jarry, entre outros exemplos. O acolhimento
e absorcdo dessas diversas tendéncias contrastantes, em concordancia com o
desenvolvimento da consciéncia nacional, constitui-se como periodo moderno (cf.
Magaldi, 1981, p. 98). O que se vé nesse pensamento que vai sendo articulado pelo critico é
que a formalizacdo do conceito de teatro como uma arte que engloba diversos elementos
artisticos, e ndo apenas a dramaturgia, constitui um elemento importante para o despertar
da consciéncia teatral, que se “destina a despertar os brios nacionais” (Magaldi, 1997, p. 89)
e que “todos nds - elencos e criticos - participamos conscientemente da campanha de
afirmacdo das pecas nacionais” (Magaldi, 2003, p. 52).

A relagao entre essas duas pontas do debate sobre a formagao de uma consciéncia,
portanto, nos leva a reflexao sobre certa ideia de nacionalizagio do teatro, debate antigo na
Historia do teatro brasileiro e particularmente encampado pelos criticos dessa geracao
como fator crucial para a nossa modernizacdo. A concepcdo do teatro como uma arte de
diversas facetas resulta na possibilidade de inovacao em diversos setores, desde a propria
dramaturgia, passando pela atuacdo, pela encenacao, pela iluminagdo, pela cenografia e
por todos os campos teatrais. Essa dimensdao multipla do teatro em sintonia com o
despertar da consciéncia teatral acarretaria a tentativa de construcdo de uma identidade
prépria, em concordancia com os debates estrangeiros, porém com a visdo direcionada aos
sintomas do préprio pais.

O teatro brasileiro durante a década de 1930, para Décio de Almeida Prado em O
teatro brasileiro moderno (2009), consistiu numa batalha para dispersar os valores teatrais
associados a comédia de costumes: pecas com tempo de cartaz semanais, jornadas
exaustivas para os atores, cenarios confeccionados a partir de cendrios prévios, presenca
de pontos dispostos a dar o texto aos atores, a figura do ensaiador e tudo isso com um
objetivo: “Rir! Rir! Rir!” (Prado, 2009, p. 20). Entretanto, com as mudangcas sociopoliticas
ocorrendo simultaneamente no mundo, a crise de 1929, e nacionalmente, a Revolucido de

Outubro, mudancas foram sendo exigidas pelo publico de forma que o teatro se adaptasse

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 9, n. 2, p. 153-166, 2025.

156



aos valores da época. Para Antdénio de Alcantara Machado, critico e ensaista teatral, o

teatro brasileiro pré-moderno era:

Alheio a tudo, ndo acompanha nem de longe o movimento acelerado da
literatura dramatica européia. O que seria um bem se dentro de suas
possibilidades, com os préprios elementos que o meio lhe fosse fornecendo
evoluisse independente, brasileiramente. Mas nao. Ignora-se e ignora os
outros (Prado, 2009, p. 27).

Ao mudar-se para o Rio de Janeiro, Sdbato Magaldi passa a escrever criticas para o
Diario Carioca e, em 1951, escreveria para o jornal em “Teatro brasileiro contemporaneo”
que “um critico valerd pela capacidade de descobrir o mérito, quando a obra foge aos
canones comuns, ou indicar a fragilidade, nos casos de aparéncia enganosa” (Magaldi,
1951, p. 6). Em outro texto, reconhece o papel do critico como fundamental para a
consolidacdo da renovagdo estética que ocorreu no século XX, devido as sensibilidades
reconhecidas nas criticas de forma a atuar no processo de aprimoramento da arte
(Magaldi, 2003, p. 21). Dessa forma, seria o papel fundamental do critico moderno a busca
dessa consciéncia teatral, fator critico da dramaturgia moderna brasileira e traduzida por
elementos teatrais, nos espetaculos?

Conforme alguns historiadores, as tendéncias vigentes da época moderna chegaram
tardiamente ao Brasil e seriam articuladas lentamente ao processo de modernizagdo do
teatro brasileiro, tendo em Sabato Magaldi um de seus principais contribuidores. Através
da critica magaldiana é possivel mapear os vislumbres da consciéncia teatral no fazer teatral
brasileiro de forma a consolidar a modernidade no pais, o que serd apresentado nos
proximos topicos. Essas fontes de reflexdo foram cruciais para o estabelecimento de
critérios de valor e de consolidacao de nomes e poéticas do nosso teatro, ao mesmo tempo

que ajudaram a constituir aquilo que se esperava da arte teatral no pais.

Oswald de Andrade e vislumbres da consciéncia teatral

Em O teatro brasileiro moderno Décio de Almeida Prado pontua - destoante de
Magaldi, que veria vislumbres da consciéncia apenas em Oswald de Andrade -, algumas
dramaturgias que se desviaram da conformidade da época ao apresentar caracteristicas de
uma consciéncia teatral durante a década de 1930. Entre elas, Deus lhe pague, de Joracy
Camargo, trazia certa ambiguidade para a cena, podendo ser vista ou como apenas uma

histéria de amor ou como uma metafora para a Revolucao de 1917. O critico ainda coloca
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nesse cendrio pecas como Sexo (1934), de Renato Vianna, e Amor (1933), de Oduvaldo
Vianna (cf. Prado, 2009, p. 25). Entretanto, as alteraces propostas por essas dramaturgias
ndo seriam suficientes para afirmar uma modernidade no pais e, para tal, seria necessario
“que o espirito da Semana de Arte Moderna houvesse agido sobre o teatro com
viruléncia” (Prado, 2009, p. 27) da mesma maneira em que agiu nos outros géneros
literarios. Essas alteragdes, em partes, seriam encontradas na dramaturgia de Oswald de
Andrade, segundo o critico paulista.

Ja Magaldi, em seu livro Moderna dramaturgia brasileira, atirma que a “primazia da
criacdo do teatro brasileiro moderno” ndo coube a Oswald de Andrade pelo fato de sua
dramaturgia O rei da vela ter sido impedida de ser encenada devido a censura dominante
no pais - o que s6 aconteceu com a encenacdo de José Celso Martinez Corréa para o Teatro
Oficina trinta anos ap6s a sua publicacao. Apesar da auséncia de encenacao, a dramaturgia
oswaldiana apresenta tragos intrinsecos de modernizacao expressos por Magaldi em suas
criticas. Segundo ele, os conhecimentos vanguardistas de Oswald, a intertextualidade com
Ubu rei, de Alfred Jarry, amalgamados a consciéncia de sua prépria nacionalidade, tornam
a peca um marco do teatro moderno brasileiro.

Em seu texto “O rei da vela: o pais desmascarado”, o autor realga o papel do critico
em reconhecer as intengdes do autor em cena em: “um critico ou leitor ingénuo nao
enxergardo em O rei da vela o intuito de fazer tabua rasa do passado, sob qualquer prisma”
(Magaldi, 2008, p. 3). Ou seja, a partir da negacao do tradicionalismo na representacao do
panorama da histéria brasileira, por meio da degluticdo da patafisica de Jarry em funcao
da estética da descompostura, a espinafragao, o propdsito critico, politico e social da peca
poderia passar despercebido para leigos. Dessa forma, o papel do critico se tornaria
elementar na constituicdo desse pensamento moderno, uma vez que ele passa a buscar em
suas criticas elementos dessa consciéncia e apresenta-las ao publico, constituindo-a assim
como um elemento de difusido e fundamentacdo do moderno.

Desse modo, Magaldi nota que Oswald apresenta vestigios de uma consciéncia
teatral ao propor indicacdes cénicas, como vestimentas e elementos visuais ou a bandeira
americana no segundo ato, ao “manipular grandes esquemas, de que se ausenta a
psicologia” (Magaldi, 2008, p. 9) e ao atribuir as causas de comportamentos individuais a
causas maiores, como a “dependéncia de um pais tributario (Brasil) do capital estrangeiro

colonizador” (Magaldi, 2008, p. 9). Esse desvio do fazer teatral proposto por Oswald
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através da composicdo cénica por meio da dramaturgia, em um momento em que persistia
uma padronizacdo no fazer teatral, é contestada por Prado, que vé na dramaturgia de
Oswald uma tendéncia em “refugiar-se artisticamente nos antigos” (Prado, 2009, p. 31) e
uma generalizacdo que termina “na gratuidade e na vacuidade” (Prado, 2009, p. 32).

A dramaturgia de Oswald, dessa forma, apresenta uma critica social de sua época,
utilizando para isso elementos dramatargicos brasileiros, como personagens, tematica e
novas propostas de realizacdo de cena. Essa proposta de Oswald caracteriza-se como uma
forma de trazer uma consciéncia cénica para o espetaculo moderno, tal como aponta

Magaldi em sua critica, uma vez que:

[...] representou o exemplo inaugural de um teatro concebido segundo os
principios do modernismo; ao invés de uma andlise résea da realidade
nacional, ele propde uma visdo desmistificadora do pais, a parddia
substitui a ficgdo construtiva, e a caricatura feroz evita qualquer sentimento
piegas; em lugar do culto reverente ao passado, privilegia-se o gosto
demolidor de todos os valores; renega-se conscientemente o
tradicionalismo cénico, para admitir a importincia da estética da
descompostura (Magaldi, 2008, p. 3).

Diferentemente, mesmo reconhecendo as dramaturgias de Renato Vianna,
Oduvaldo Vianna e Oswald de Andrade como desviantes da rigidez do teatro brasileiro,
Décio de Almeida Prado nado os caracteriza como elementos fundamentais, por nao
promoverem uma virada suficiente para a consolidagio da modernidade no pais.
Entretanto, para o critico paulista, a mudanca do pensamento em relacdo ao espetaculo
passa a se tornar uma questdo, uma vez que essas dramaturgias oferecem algo diferente
das comédias de costumes apresentadas até entao (cf. Prado, 2009, p. 37).

Seguindo ainda os passos do critico mineiro, ele observa que, assim como Oswald
de Andrade, alguns autores considerados canones utilizam-se de outros recursos
dramatargicos a fim de trazer a consciéncia teatral a suas dramaturgias. Nelson Rodrigues
elabora “a sondagem do subconsciente” e “a fala curta e incisiva”; Jorge Andrade, remonta
em suas pecas a “origem da nacionalidade [qu]e investigam, agora, os problemas da vida
urbana”; Ariano Suassuna explora o tema com “o drama religioso de inspiracdo medieval
e o populério nordestino”; Gianfrancesco Guarnieri, ao demonstrar “a luta de classes dos
centros urbanos”; Plinio Marcos o faz “explodindo em compreensao humana os conflitos
dos marginalizados”; Jodo das Neves, por sua vez, ao aliar “o drama de cunho social a

uma montagem que explorava magnificamente o espago”; e também autores como José

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 9, n. 2, p. 153-166, 2025.

159



Vicente, Leilah Assumpgao e Consuelo de Castro colaboram com essa consciéncia por suas
contribui¢des apés a Ditadura Militar que “levou a nova geracdo a fundir o empenho
social e uma torturada subjetividade” (Magaldi, 1981, p. 109). Todos esses autores, ao
longo do século XX, contribuiram, assim, para o dimensionamento desse processo de
fundar, cada qual com sua prépria poética dramattrgica, o entendimento amplo do que os
criticos, dentre eles nosso autor, chamaram por teatro moderno brasileiro. Nestes autores,
0 que queremos pontuar, é que Magaldi buscou reconhecer os tracos que trazem a obra
certa autonomia estética, relacionada ao fato de que o exercicio da escrita demonstra essa
consciéncia do labor, da feitura da arte teatral, burilando os géneros, as influéncias, as

visOes de pais que abordam, as posturas diante da sociedade.

Vestido de noiva e a renovagao do fazer teatral

Vestido de noiva, com dramaturgia de Nelson Rodrigues, é considerado tanto por
Magaldi quanto para Prado um espetaculo moderno brasileiro por romper,
completamente, com a pratica de encenagdes de comédias de costumes que dominava os
palcos brasileiros e subverter “a técnica narrativa, para incorporar a flexibilidade do
cinema e admitir as flutuagdes do subconsciente” (Magaldi, 2008, p. 23). Em parte da
critica teatral, a representagdo em cena da fragmentacdo do consciente de Alaide,
apresentada na dramaturgia através do texto também fragmentado, juntamente com a
encenacdao de Ziembinski e cenario de Santa Rosa, consolidou novas formas do fazer
teatral no Brasil “elevando o teatro a dignidade dos outros géneros literarios” (Prado,
2009, p. 40).

Apesar de concordarem sobre o processo de moderniza¢do da encenagao de Vestido
de noiva, Magaldi apresenta criticas positivas a encenacdo, enquanto Prado critica a
predomindancia de um publico burgués e a auséncia da classe popular nas apresentacdes,
éxito este que seria garantido apenas com o Teatro de Arena. O populismo consagra-se,
para Prado, como um elemento fundamental para a modernizacdo do teatro brasileiro,
aspecto que ndo é mencionado a principio por Magaldi, como algo que propunha ao
publico uma nova visdo sobre a nacdo e uma forma de romper com as convengdes do
palco, escapando assim do formalismo cénico ao tentar representar o povo.

A oposicdo aos valores teatrais vigentes da época consolidada com Os

Comediantes, a principio, com o amadorismo em oposicdo ao profissionalismo
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pertencente ao teatro comercial, consistiria em mais um passo do pais em direcdo a
modernidade. Uma modernidade que, conforme a visdo dos criticos, ocorria na Franga,
com Antoine, e na Rassia, com Stanislavski.* O que ganha destaque para essa percepgao é
o modo do grupo de focar na maneira de contar a histéria ao invés da prépria histéria, o
que consistiria num marco do moderno (cf. Prado, 2009, p. 40).

O que se observa, do cotejo entre o pensamento dos dois criticos, é que a
compreensdo do teatro como uma arte de diversas facetas foi fundamental para a
dimensdo do moderno concretizada pela encenacdo de Vestido de noiva. Se antes as
dramaturgias apresentavam consciéncia cénica apenas através de indicagdes cénicas, pela
apresentacdo de temas brasileiros ou apenas por desviar de certa monotonia da cena
vigente, a encenacdo da dramaturgia de Nelson Rodrigues institui-se como um paradigma
a ser seguido pela cena teatral brasileira. Dessa forma, ao apresentar mudancas radicais
em todos os setores do fazer teatral, a montagem de Os comediantes se constitui, tanto
para Magaldi quanto para Prado, como o idealizador da cenografia e encenacdo brasileira
moderna.

A obra rodriguiana “ndo se contendo nas fronteiras da dramaturgia... revoluciona
também a encenacao” (Magaldi, 2008, p. 40), realizada por Ziembinski ao materializar
“como projecao exterior, o subconsciente da acidentada Alaide, que faleceu ap6s um ato
cirargico malogrado” (Magaldi, 2008, p. 24). A presenca do encenador contribuiu de forma
substancial para o processo de tomada da comsciéncia teatral, consequentemente, de
modernizacao teatral, conforme Magaldi expde em “Por um teatro brasileiro”, publicado
n'O Estado de Sao Paulo: “Ninguém de boa fé pode desconhecer que a extraordinaria
elevacdo do nivel dos nossos espetaculos, nos altimos anos, é obra em grande parte dos
encenadores vindos do estrangeiro” (Magaldi, 1956, p. 5). O sucesso da encenagdo levou
com que diversos outros grupos teatrais da época, notadamente o TBC, importassem
diretores estrangeiros, como Adolfo Celi, Flaminio Bollini Cerri, Gianni Ratto e Maurice
Vaneau. Além disso, houve uma absorcdo de tendéncias modernistas do exterior como
uma tentativa de alcancar o potencial atingido pelos Comediantes, artifice utilizado por

diretores como Antunes Filho, Flavio Rangel e José Renato (cf. Magaldi, 1981, p. 107).

*  Foge ao escopo deste texto, mas tal perspectiva é também assegurada por Jean-Jacques Roubine, em A

linguagem da encenacdo teatral.
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A modernizacao deu-se também no cendrio produzido por Santa Rosa, que refletia
a fragmentacdo do consciente da personagem apresentada na dramaturgia e na encenagao.

Para tal, foi empregado:

[...] um piso de plastico transparente no plano da alucinagdo e da meméria,
para ‘estabelecer uma diferenca nitida entre o que é realidade e o que ¢é
memoria pura, o que é memoria deturpada pela alucinagdo e finalmente, o
que é alucinagdo propriamente dita”. A iluminacdo desempenha um papel
importante: Tudo que ¢é alucinado, recebe uma iluminacdo de baixo para
cima, com efeitos de irrealidade: o restante é iluminado normalmente, de
cima para baixo (Magaldi, 1987, p. 88).

Dessa forma, Vestido de noiva representa, tanto para Magaldi quanto para Prado, a
sintese da modernidade brasileira por apresentar novos pardmetros para a tomada da
consciéncia cénica ao apresentar novas formas do fazer teatral em diversos ambitos e
alinhar-se ao pensamento estrangeiro, impondo suas préprias formas e temas: a
dramaturgia de Nelson, a encenagdo de Ziembinski e a cenografia de Santa Rosa que,
segundo o critico, “deu origem, também, a nova cenografia brasileira” (Magaldi, 1987, p.
95). Magnificéncia essa em concorddncia com a avaliagdo de Prado, que atribui ao
espetdculo “uma segunda criacdo, puramente cénica, quase tao original e poderosa quanto

a instituida pelo texto” (Prado, 2009, p. 40).

A consolidacao da consciéncia teatral

Depois de Oswald de Andrade e Nelson Rodrigues, varios dramaturgos
apresentaram novas caracteristicas em suas pecas, o que ajudaria a consolidar a consciéncia
teatral, aspecto referencial nas criticas de Magaldi para a constituicio da modernidade no
pais. Ja para Prado, a consolidagao da consciéncia teatral ocorreu de forma distinta a visdao

de Magaldi, pois para o critico:

a década de trinta figura nele [teatro moderno] mais como introducdo que
ressalta possivelmente pelo contraste a reviravolta ocorrida logo a seguir, e
a década de setenta como uma espécie de epilogo, em que o impulso
renovador, sobretudo entre os autores, comeca a perder forca e a duvidar
de si mesmo (Prado, 2009, p. 11).

Enquanto Prado percebia um enfraquecimento do cardter renovador na
dramaturgia brasileira, Magaldi apresenta uma gama de autores que estavam

consolidando a modernidade no Brasil. Essa visdo distinta e diversa acerca dos vislumbres
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da consciéncia teatral no Brasil corrobora com a consolidagdo e expansdo da ideia de
modernidade no pais.

Apesar de concordar com Magaldi na afirmacdo da consciéncia em algumas pecas,
Prado reforca a importancia de diversos outros autores como Silveira Sampaio com a
Trilogia do herdi grotesco por sua retratacdo do Rio de Janeiro, Abilio Pereira de Almeida
com Moral em concordata por sua visao da cidade de Sao Paulo, Pedro Bloch com As mados de
Euridice com a multiplicidade de vozes em um tnico intérprete, e destaca, principalmente,
o trabalho do Augusto Boal no Arena ao propor um didlogo entre o esquerdismo, o
nacionalismo e o populismo que ndo se encontrava anteriormente nas dramaturgias
brasileiras (cf. Prado, 2009, p. 63).

Magaldi apresenta em suas criticas a importancia de Jorge Andrade. Em sua
antologia Marta, a drvore e o reldgio, baseia-se na Histéria do Brasil de maneira que “da
memoria familiar especifica, o dramaturgo ascende a memoria grupal” (Magaldi, 2008, p.
44), aproveitando para “fazer mais uma dentincia das injusticas sociais, sem cair no
panfletdrio e sem deturpar as psicologias” (Magaldi, 2008, p. 47). Para a realizacdo das
pecas andradinas, que possuem inspira¢des em Arthur Miller, foi necessario novas formas
do fazer cénico, de forma que Jorge Andrade inscreveu-se “em absoluto entre os grandes
criadores dramaticos” (Magaldi, 2008, p. 47).

As contribuicdes de Ariano Suassuna, por sua vez, consistem na dissolugao
tradicional dos géneros ao apresentar sua dramaturgia como “tragicomédia lirico-pastoril,
drama comico em trés atos, farsa de moralidade e facécia de carater bufoneso” (Magaldi,
2008, p. 69) e por introduzir em sua dramaturgia elementos e valores tradicionais da
cultura brasileira. Para Magaldi, A pena e a lei “inscreve-se, sem favor, na vanguarda
incontestdvel do palco moderno. Honra seu autor e a inventividade da literatura
brasileira” (Magaldi, 2008, p. 75). Ja Gianfrancesco Guarnieri buscou denunciar a
sociedade brasileira com uma forma que “tem a virtude de ndo filiar-se a férmulas
estabelecidas por escolas antigas ou contemporaneas, parecendo ditadas pelas
necessidades interiores do entrecho” (Magaldi, 1984, p. 31).

Plinio Marcos buscou representar, sem filtro, os marginalizados da sociedade
brasileira, como o cafetdo e a puta em Navalha na carne, ndo sé através da representacdo
como, também, pela linguagem vulgar. José Vicente, assim como Plinio Marcos, buscou

representar pessoas marginalizadas através de suas experiéncias pessoais relacionadas a
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miséria e as condi¢des humanas, de forma que “sua experiéncia, exposta com uma crueza
e um gosto masoquista que ndo podem deixar indiferente o pablico” (Magaldi, 2008, p.
231). Sua contribuicdo cénica da-se através de lembrancas e digressoes liricas incorporadas
em cena.

Assim como José Vicente, Leilah Assuncao e Consuelo de Castro se inscreveram na
histéria da dramaturgia moderna ao apresentarem problemas da classe média brasileira,
com a contribuicao especifica de ambas recaindo na visao feminina. Por exemplo, Magaldi
descreve, no prefacio do livro Da fala ao grito, que Leilah, “a partir da mulher, ela analisa a
sociedade e a propria condicdo humana” (Assumpcgao, 1977, p. 12), enquanto Consuelo
apresenta uma inteireza critica que “é outra virtude de uma ficcionista mergulhada nas
contradicdes de seu tempo, expondo-as com uma coragem e um despudor que anunciam
as obras duradouras” (Magaldi, 2008, p. 252).

Por fim, Rasga coragio, de Oduvaldo Vianna Filho, apresentou através de
mecanismos do playwriting e da colagem uma dramaturgia que discutia aspectos do plano
politico, social e artistico, por meio das diferencas que “existem entre o ‘novo’ e o
‘revolucionario’. O ‘revolucionédrio’ nem sempre é ‘novo’ absolutamente e o ‘novo” nem
sempre é ‘revolucionario’” (Magaldi, 2014, p. 727).

Esses autores, cada qual a sua maneira, segundo o percurso critico de Sdbato
Magaldi, apresentaram novas formas de tomada de consciéncia através da introdugao do
elemento nacional em suas obras, de forma a despertar os brios nacionais e, por meio

disso, a modernizacdo do teatro brasileiro.

Conclusao

Quando o critico mineiro deu inicio a publicacdo de suas criticas no jornal Diério
Carioca e no jornal O Estado de Sao Paulo, boa parte delas tem foco na compreensao do
processo de modernizacdo do teatro brasileiro, definido por Sabato Magaldi como aquele a
partir de 1933. Para tanto, como parte das caracteristicas das obras analisadas, Magaldi
buscava nos espetaculos o agucamento da consciéncia teatral, despertada apds certa
saturacdo do fazer teatral brasileiro. Autores como Oswald de Andrade, Nelson
Rodrigues, Jorge Andrade, Ariano Suassuna, Gianfrancesco Guarnieri, Plinio Marcos, José
Vicente, Leilah Assumpgao, Consuelo de Castro e Oduvaldo Vianna Filho representavam

alguns nomes que apresentaram algo de novo para o teatro brasileiro, articulado a
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consciéncia da escrita e da nacionalizacdo das obras, solidificando assim a modernidade
teatral.

A constituicdo da modernidade teatral brasileira, articulada a perspectiva
nacionalista, baseou-se fundamentalmente no agucamento da consciéncia teatral através da
realizacdo do fazer teatral como uma arte de diversas dimensdes, as quais necessitavam
passar por alteragdes para que pudessem coincidir com os valores da época moderna,
inerente ao desenvolvimento do século XX. Essa realizagdo ocorreu paralelamente ao
florescer do trabalho do critico, cada qual a sua maneira, que foi capaz de observar essa
afirmacdo de uma estética nacional em paralelo as afirmacdes estrangeiras e expressa-las
para o publico de forma que todos construissem juntos essa nova forma de fazer teatro.

O livro O periodo moderno no qual se observa com maior afinco o tema da consciéncia
teatral foi publicado em 1981. Rasga coragio foi publicada em 1979, tornando-se o tltimo
exemplo concreto dado por Magaldi no texto, em que enaltece a presente cena teatral
brasileira, que abrange ainda nomes como Millér Fernandes, Lauro César Muniz, Joao
Bethencourt, Maria Adelaide Amaral, Fauzi Arap, Fernando Melo, Juca de Oliveira, Sérgio
Jockymann, Flavio Méarcio, Naum Alves de Souza e Dias Gomes. O que se pode apreender,
portanto, é que a consciéncia teatral aflorou na dramaturgia de Oswald de Andrade, em
1933, e se consolidou durante todos esses anos e autores apresentados no decorrer do

texto, fundamentando sua obra critica, as percep¢des com as quais avaliou e valorou as

obras e pds em movimento a nogao que tinha de teatro moderno.
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