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Resumo

Prosa-poética-teatralizada. Tal é o termo que aqui utilizaremos para desenvolver um breve
ensaio a respeito da obra Rede (2014), de Paula Glenadel. A autora de critica e de poesia,
professora da Universidade Federal Fluminense e tradutora, lanca-se ao cendrio da
dramaturgia com a obra aqui em questdo. Rede parece figurar como uma digna
representante da cena teatral e poética contempordnea, pois transita entre géneros
distintos, que vao da forma teatral e da poesia a critica de arte, por meio de personagens
que atuam como ndémades do discurso. As fronteiras entre personagem, texto e discurso
social e histérico sdo borradas, elaborando um panorama espectral entre pensamento e
encenacdo, em que o estranhamento reside ndo mais na narrativa em si, mas na mutagao
dela e da relacdo entre espectador e texto.

Palavras-chave: Teatro Contemporaneo. Poesia Contemporanea. Critica.
Resumen

Prosa-poética-teatralizada. Tal es el término que aqui utilizaremos para desarrollar un
breve ensayo sobre la obra Rede (2014), de Paula Glenadel. La autora de critica y de poesia,
profesora de la Universidad Federal Fluminense y traductora, se lanza al escenario de la
dramaturgia con la obra aqui en cuestion. La red parece figurar como una digna
representante de la escena teatral y poética contemporanea, pues transita entre géneros
distintos, que van de la forma teatral y de la poesia a la critica de arte, por medio de
personajes que actian como némadas del discurso. Las fronteras entre personaje, texto y
discurso social e histérico son borrosas, elaborando un panorama espectral entre
pensamiento y escenificacién, en que el extrafiamiento reside no mas en la narrativa en si,
sino en la mutacién de ella y de la relacion entre espectador y texto.

Palavras-clave: Teatro Contemporaneo. Poesia Contemporanea. Critica.

1 Mestra e doutoranda em Letras/Estudos Literarios pela Universidade Federal do Parand, com énfase em
poesia e poesia contemporanea. E-mail: gabriellecmendes@hotmail.com.

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 2, n. 1, p. 136-145, 2018.

136



“Tao pouca realidade chega até o vivente quer ele faca violéncia, quer ele semeie
audazmente sobre a pedra e as aguas.” E com a frase, do poeta e critico de arte francés
Jacques Dupin, que Paula Glenadel nos convida a leitura de seu mais recente livro, o
surreal Rede, de 2014. A autora de poesiaz, ensaista, tradutora e professora da
Universidade Federal Fluminense, estreia no campo da dramaturgia com essa espécie de
prosa-poética-teatralizada que, apesar de ainda ndo encenada, carrega elementos
potenciais tanto para uma andlise do ponto de vista dramattrgico, quanto da poesia.

A peca (denominarei assim apenas por uma facilidade formal), dada sua
complexidade narrativa, ndo é simples de ser resumida. Ao carregar elementos vinculados
ao terreno do absurdo e da surrealidade, a narrativa transita por uma teia poética de
discursos sociais e historicos estabelecidos lancando-os a suspensao da crenca e da critica.
Tais discursos mesclam-se a personagens que, por ndo terem caracteristicas especificas,
psicoldgicas e pessoais, desabrocham por meio das palavras e movem os fragmentos
draméticos desenraizando-os e nos levando, cada vez mais, a superficie da cena
contemporanea de arte e de critica.

Os 21 fragmentos que compdem essa obra sdo movidos, de certa forma, por textos®
que funcionam como pontos dispersos de uma intriga dramatica. O primeiro deles e,
talvez o mais importante para a histdria, é a carta encontrada no bolso do paleté de
Gottwald, comprado em um breché. Denominado “A leitura de Larima”, o fragmento
desdobra-se em interpretacbes plausiveis para a carta recebida em que a analise

prevalecente, feita por L’ Amiral Larima, detecta, por fim, um pedido de ajuda.

GOTTWALD - “Meu belo Antonio,

Agora que vou viajar para bem longe, eu quero contar umas coisas a vocé.
Descobri que tem coisas que eu gosto de olhar e ndo sabia. Alids, eu nao
sabia que gostava tanto de olhar, sempre pensei que preferisse pensar. Que
o olhar é a visdo. Ndo pense que estou me repetindo, embora eu ndo tenha
vontade nenhuma de parar neste momento para explicar a vocé como vejo
(?) a diferenca entre os dois. O olhar. A visdao. H4 coisas mais importantes e
mais subterraneamente urgentes.

2 A wida espiralada (1999), Quase uma arte (2005) e A fibrica do feminino (2008).

3 Obviamente, os recortes aqui feitos ndo servirdo para comportar todas as especificidades da obra, de
modo que selecionei os momentos considerados cruciais a movimentacdo da peca e desenvolverei breve
analise dos fragmentos em que a carta aparece, bem como trecho final da peca que diz respeito a outra
carta encontrada no vernissage. Isso nao exclui, obviamente, outros pontos importantes da peca que estdo
sendo desdobrados no desenvolvimento de minha tese a respeito da obra em discussao.

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 2, n. 1, p. 136-145, 2018.

137



Entdo, vou enumerar para vocé algumas coisas que eu gosto de olhar: 1.
Um aviso de ‘PROIBIDO FU’ pintado em um armazém em ruinas. 2. Um
trem de ferro carregando minério de ferro. 3. O nome do fabricante de um
guindaste: Gottwald. Gosto de olhar essas coisas porque elas estao ali -
para ninguém. E elas me dao uma inexisténcia rara. Sendo para ninguém,
elas me tornam ninguém. Ninguém, porém as olhou como eu. Isso faz de
mim um ninguém especial, quase um alguém, Na hora em que eu as olhei,
ninguém mais estava olhando para elas. Nao do dngulo em que eu estou
olhando. Ndo com os meus olhos, estes, que a terra ha de

7”7

[...]

L’AMIRAL LARIMA, animado - Mas assim mesmo vou arriscar um palpite.
A pessoa que escreveu a carta tinha uma doenca terminal e sabia que ia
morrer, por isso fala de ‘a terra vai comer’ e tenta disfarcar com um
eufemismo no comeco, dizendo ‘viajar para bem longe.” Longe mesmo...
Além disso, com esse negocio de ‘meu belo Antdnio’, creio que o autor era
homossexual. Nem tanto pelo ‘meu’, mas sobretudo pelo ‘belo’.
(GLENADEL, 2014, p. 20-21)

Interessante notar que por meio do discurso da personagem podemos perceber a
entonagdo tipica das interpretacdes literarias do meio critico e académico, em que se
perscrutam palavras em busca de um sentido mais palpavel. No caso desse excerto, que
soa um tanto quanto comico, a busca por uma interpretagdo positivista baseada na origem
biografica do autor, ja era bastante criticada por Roland Barthes em Critica e verdade (1970),
na Franca do século passado. Sdo nesses momentos que temos uma pista da poténcia do
pensamento-escrita proposto por Glenadel, j4 que sdo as personagens a desenhar
discursos que emanam de uma consciéncia poética criadora.

Por isso, é possivel inferir que ha certa influéncia simbolista na composicdao da obra,
pois sdo as palavras, a escrita, o texto (ou textos) e a leitura que se faz deles a figurarem
como elementos principais no desenvolvimento da narrativa. Sabemos que a fungdo do
teatro simbolista, que se constréi em oposicao a ideia naturalista, é a de promover o sonho,
o espaco onirico. O que confere legitimidade a essa representagdo é a construcdo poética
daquele que se propods ao exercicio da escrita, essa é a materialidade, e ndo a representacdo
do meio real. (ROUBINE, 2003, p. 125).

E claro que nao se pretende aqui categorizar a obra ou trazer a tona comparacdes
temporalmente indevidas, mas tdo somente apresentar possibilidades de leitura que
parecem adormecidas, mas que estao bem latentes. Essa espécie de reintroducdo do

simbolismo na contemporaneidade vem ao encontro da construcdo das “personagens
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discursivas”, discutidas pelo professor Stephan Baumgartel (2011, p. 7): “Trata-se de
tentativas de evidenciar na fala de um ser ficcional ndo seu carater, mas sua relacio com
um discurso que é uma forca formadora ndo s6 das ag¢des do ser ficcional, mas do universo
tematico do texto.”

Podemos falar aqui em universos tematicos, ja que as leituras feitas no fragmento
analisado motivardo a personagem Gottwald a busca do remetente da carta. Esse
encontro, s6 podemos presenciar na leitura do fragmento “XIII - Tudo se transforma”, ja
que havia outros trechos, momentos, transitos discursivos ocorrendo no entremeio. Por
fim, Gottwald encontra a origem da carta em um brech¢, de propriedade de Nasser Ville.
No didlogo entre ambos, descobrimos que o palet6 fora trazido do sétdo, onde vivera, ha
algum tempo, um artista que 14 havia sido trancafiado pelo préprio Nasser Ville, com o
objetivo de fazer com que suas pinturas tivessem maior valor de mercado. O artista em
questdo, Judas Nefasto, acostumou-se a vida confortavel e ali permaneceu por um tempo
até sair a superficie e, entdo, foi interpelado por Gottwald - no fragmento seguinte, “XIV -
A galeria subterranea” - com o intuito de verificar se Nefasto passava por algum perigo

ou nao.

JUDAS NEFASTO - Claro, vou explicar tudo [...] Fui ao breché para tentar
comprar duas telas que pintei na juventude, assim que comecei a estudar
arte. [...] Eu ja estava em condigdes melhores e queria reunir essa parte da
minha obra. Nasser Ville, o dono do brechd, ndo quis vender. E ai ele teve
uma ideia infeliz. Ele inventou de me fazer desaparecer para subir os
precos das telas num leildo que fazia uns dias depois. Ele me convidou para
descer ao pordo da casa e ver as outras telas que estavam no depésito. Ele
me trancou 14 dentro. [...] (GLENADEL, 2014, p. 49)

A ideia do brecho é essencial para a andlise que aqui se pretende fazer. Segundo a
propria autora em entrevista concedida a Revista Qorpus, da Universidade Federal de
Santa Catarina, o brech6 é o espaco democrético por exceléncia. Nesse lugar, todas as

coisas parecem ser insufladas por um espirito de desierarquizacao:

O brech¢, na verdade, é um lugar muito interessante, onde todo tipo de
coisas parecem ganhar vida, onde elas nos interpelam - sobre o humano,
como nao poderia deixar de ser. Os surrealistas, de certo modo, inventam
essa alegoria, ao elegerem como extremamente interessantes os precoces
dejetos da sociedade industrial, pela vertiginosa poesia do envelhecimento

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 2, n. 1, p. 136-145, 2018.

139



desses objetos que surgem como promessas de uma novidade estonteante,
mas ja contém na origem a sua ruina.*

Ora, a partir disso, podemos vincular a ideia de ruinas e democracia ao préprio ente
artistico, no caso o teatral e o poético. Se pensdvamos, durante certo tempo, ser a arte um
territério bem definido em aspectos formais, na contemporaneidade sdao necessarias outras
lentes para a analise desse novo objeto que, por meio de um eterno retorno, recupera-se e
se relanga a novos contextos e a diferentes experiéncias.

Tendo isso em vista, € importante entender essa nova maneira por meio da qual a
arte teatral e poética se apresenta: sem territorios fixos, sem predeterminagdes de origem
ou de intengdes. Paula Glenadel escreve uma obra muito curiosa tanto do ponto de vista
da forma poética, que nesse caso vira uma pega teatral, quanto do ponto de vista do
contetdo, ja que se trata, no fundo, de uma critica a critica, por meio de personagens
espectrais. Tais personagens rompem com a ideia tradicional de mimésis, em que haveria
a possibilidade de identificagdo, de verossimilhanca, para elaborar uma tensao existente,
nao mais entre personagem e personagem, mas entre espectador e personagem. Essa
relagdo tensional se constr6i a medida que o texto se desenrola em cena e o estranhamento
se erige por ndo mais conseguirmos identificar caracteres especificos, certezas, tracados do
destino das personagens. Para Ryngaert (2008), tal esvaziamento nos conduz a uma
percepcdo de personagens nomades, que se desvinculam da tarefa narrativa, ou seja,
perdem uma de suas funcdes capitais.

A maneira como Paula Glenadel pontua a relacdo entre personagem e texto é que
causa estranheza: falta cenario, ha uma sensacdo de irrealidade, estamos sempre presos a
termos e a ideias ja conhecidas da modernidade que, ao serem proferidas pelas
personagens, entram em um estado de suspensao, davida e confusdo, como uma rede.
Sabemos, no fundo, que se trata de uma critica a critica, mas como? Nao conseguimos nos
situar, ficamos confusos, parecemos estar sempre no entremeio, em um entre lugar entre a
realidade (a critica) e a irrealidade (a poesia como algo abstrato).

Tal impossibilidade é, provavelmente, o espectro da transmutacdo e transformacao

de obras literdrias em poéticas da indefinicao, da davida e da suspensao de significados.

4 Entrevista concedida a Sérgio Medeiros e disponivel em: <http://qorpus.paginas.ufsc.br/ %E2%80%9C-
a-procura-de-autor %E2%80%9D/ edicao-n-017/ entrevista-com-paula-glenadel-sergio-medeiros/>.
Acesso em: 10 ago. 2016.
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Além disso, provoca no leitor diversos desconcertos no que tange a forma e ao contetido,
os quais se amalgamam, de certo modo, convencendo-nos de que se trata de fato de uma
prosa-poética-teatralizada. Esse termo ja é o suficiente para nos suspender do territério,
por ora confortavel, de géneros literarios categorizados.

Penso aqui a literatura e a dramaturgia como espécies de territérios. Mas como seria
possivel haver um territério para algo impalpavel? Para Michel Maffesoli, o territério nao
se refere especificamente a algo fisico. E mais: ndo é algo definido e definitivo. Para ele, o
espaco nao se reduz a um territdrio stricto sensu, mas sim a algo mais amplo e relativo. O
territério é, a0 mesmo tempo, individual e compartilhado. E transitério e instavel. A
propria existéncia se constitui como uma saida de si, do proprio territério (MAFFESOLI,
2001, p. 87).

A partir da ideia da “saida de si” mencionada pelo autor, podemos indagar qual
seria a posigdo do poeta-dramaturgo (para conversar diretamente com a obra de Glenadel)
nesse ambito. Se entendermos, nesse caso, a poesia como espaco da alteridade, essa
concepgdo se encaixaria perfeitamente. O poeta é, justamente, aquele que motiva a saida
de si proprio e de seu leitor. A poesia é o mote que atuaria como combustao para explosao
ou o caminho para a fuga. O poeta-dramaturgo possui a capacidade de adentrar no
territério do outro sem ser o outro. E mais: pode simular territérios. Nesse sentido,
poderiamos creditar a poesia e ao teatro uma das maneiras mais efetivas para a criacdo e
dissolucdo de espacos e de identidades. E por meio dela que se atinge, a0 mesmo tempo,
individual e universalmente, as mais diversas e complexas paixdes e relagdes humanas.

Glenadel, ao apresentar uma forma de critica inserida em texto teatral, supera as
barreiras do préprio dispositivo da critica e insere, nela, um instrumento questionador e,
ao mesmo tempo, sensivel. Como ela mesma afirma em seu posfacio, esse pensamento-
escrita em forma de mutacdes de poesia e da linguagem teatral tece a rede entre aquilo que
é social, cultural e historicamente partilhado e aquilo que é subjetivo e, portanto, marcado
e moldado por esses elementos.

2

Do ponto de vista platonico, a cena do teatro, que é simultaneamente
espaco de uma atividade publica e lugar de exibicdo dos ‘fantasmas’,
embaralha a partilha das identidades, atividades e espagos. O mesmo
ocorre com a escrita: circulando por toda parte, sem saber a quem deve ou
ndo falar, a escrita destr6i todo fundamento legitimo da circulagdo da
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palavra, da relacdo entre os efeitos da palavra e as posi¢des dos corpos no
espago comum. Platdo destaca dois grandes modelos, duas grandes formas
de existéncia e de efetividade sensivel da palavra: o teatro e a escrita - que
virdo a ser também formas de estruturacdo para o regime das artes em
geral. Ora, tais formas revelam-se de saida comprometidas com um certo
regime da politica, um regime de indeterminacdo das identidades, de
deslegitimacdo das posicdes de palavra, de desregulacdo das partilhas do
espaco e tempo. (RANCIERE, 2005, p. 18)

Assim, o espaco do teatro, representado pelo formato em texto teatral, as
identidades indefinidas e surreais das personagens que parecem ser espectros, somas e
transicdes de identidades diversas, circulam na linguagem poética, escrita, e aos poucos
dissolve os fundamentos da prépria linguagem, da forma poética e teatral e da propria
critica literaria.

Estabelece-se, entdo, um territério ambiguo e propenso a dispersao e a dissolugdo
provocadas pela ordenagdo, desordenacdo e reordenagdo das palavras. Como um rio
discursivo, sinuoso, de diferentes profundidades, as palavras circundam a personagem
sem dele se tornarem donas. Essa relacdo que creio ser essencial aqui, tanto para a poesia
quanto para a dramaturgia, faz ser possivel recuperar a visada simbolista presente em
Rede, e tangenciar um indice do épico presente na obra. Ora, as personagens, enoveladas
por essas palavras, também refletem a respeito da propria atuacdo enquanto seres
existentes, ou ndo existentes, como fica claro no fragmento final da obra, em que o artista
Judas Nefasto, apds terminar a exposicdo de sua performance do sono, encontra, ao

acordar, na prépria boca uma carta:

Judas, sozinho na galeria, desperta. Tem um papel enrolado na boca. Cospe-o. Lé:

JUDAS NEFASTO - Um segundo antes de acordar para uma encenagao,
para uma encarnagdo, um texto sonha. No seu sonho, ele age. O texto
trabalha dormindo. Ele é puro futuro sonambulo. Que ele cumpra, enfim,
se for capaz, o seu destino. Que, enquanto peca, ndo seja mais do que
pedaco, recorte, retalho, fragmento: quase. Os seus personagens estdo,
como ndo podia deixar de ser, meio perdidos, no meio do caminho.
Tomemos o exemplo de Cristina Dolores, por assim dizer, crucificada entre
dois mundos incompativeis. Tomemos o exemplo de Jodo Siléncio. Tudo o
que ele faz parece predestinado a se corromper de dentro. O projeto é
ridiculamente abolido por sua prépria execucdo. Talvez o personagem mais
importante seja aquele que parece menos, que fala menos. Quem sabe? A
acao ramifica. Muitas linhas se entrelacam e o tragado pode ser seguido de
muitas maneiras. Muitos mundos sdo convocados, ainda que comparecam
apenas pelos seus embriagantes estere6tipos. O modo de ser da rede, sendo
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armadilha, é a seducdo. A paixdo que os personagens tém pelos discursos,
alguns francamente detestaveis, tem um qué de tragico. Afinal, como se
diz, o peixe morre pela boca. Mas deixemos os estereé6tipos de lado, eles sao
crescidos o bastante para sobreviverem sem nés. Nos estamos tentando
crescer o bastante para vivermos sem eles. E em nosso percurso, ficamos
mais fortes, aprendemos a gostar de tudo. Dd no mesmo. Essa licao de Judas
Nefasto parece ainda guardar algum frescor. E preciso medita-la sempre,
rumind-la até que ela se abra como um fruto em nossa boca. (GLENADEL,
2014, p. 68)

Diante desse emaranhado de palavras, surgem também diversas perguntas. A
primeira delas: quem elaborou esse texto? De quem é essa voz? Note-se que esse discurso
surge como uma reflexdo a respeito de todo o desenrolar da histéria. Ndo apenas como
uma reflexdo dos personagens, mas que também suscita no espectador a tensdo em
entender a origem da enunciagdo e seu propoésito. Se reside ai um movimento em que o
préprio homem é o objeto de investigacao, tendo como método a analise de seu discurso,
pode-se inferir que se trata de um consoércio entre o discurso simbolista (vazdo das
palavras) e o teatro épico (0 homem como processo mutavel, passivel e possivel de
investigagoes).

Além disso, chama atencdo o trecho: “Talvez o personagem mais importante seja
aquele que aparece menos, que fala menos.” Quem seria esse personagem? Ja que o
proprio texto inserido na boca de Judas Nefasto afirma que diversos mundos podem ser
convocados, elabora-se a ideia de que hd uma personagem que parece ser a origem de
todas as outras e é ela quem as insere no espaco da surrealidade e da abstragao.

Cré-se aqui que a génese de toda a proposta da obra estd situada no brech¢, o ja
mencionado espaco democratico, desierarquizado e repleto de ruinas que se tornam novas
edificagdes. Assim, o personagem que menos fala, 14 estd. Nao pela quantidade exata de
falas, simplesmente, mas pelo fato de carregar em seu nome, “Nasser Ville”, do arabe
criador de fabulas, motivos para tanto. O grande admirador de arte surrealista é quem
parece relancar as personagens ao espaco da suspensao de valores, de discursos sectérios
ou libertérios, desconhecidos ou repetidos. E um grande mercado de pulgas discursivo.

Nesse momento, faz-se essencial pensar no préprio papel da autora ao elaborar a
obra e em que medida ela atuaria aqui como uma voz enunciativa que promove esse
mecanismo do relangamento do discurso a novas experiéncias, reconstruindo ruinas. Para

isso voltemos, entdo, a relagdo entre poesia e dramaturgia que aqui se propde.
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A prépria autora, Paula Glenadel, no artigo “Théatre minuscule: poésie
contemporaine et éthique”, relativiza a ideia bakhtiniana de que ha dois tipos de
discursos, o monoldgico, relativo ao poético, e o polifénico, relativo a prosa. Como dito em
pardgrafos anteriores, o teatro, como o espaco do coletivo por exceléncia, parece emprestar
a poesia contemporanea a mesma ideia de pluralidade. Desse modo, o eu lirico se dissolve
em vozes teatrais. Assim, o teatro e a poesia se entrelacam por meio do arranjo de diversas
vozes, elaborando uma visdo prismatica e paradoxal do mundo, irredutivel a uma
generalidade unificadora, sem que haja, necessariamente, progressao da intriga dramatica
ou personagens bem definidos.’

Surge entdo um novo percurso interpretativo para essa obra, em que sera necessario
suspender a tdo corrente ideia da poesia como espago somente do individuo e do teatro
somente como territério coletivo, para amalgamar ambas as visdes sob a perspectiva de
um teatro-poético em que a voz do eu lirico, portanto vinculada ao autor, se pulveriza e se
erige discursivamente nas personagens.

Por fim, é nessa relacdo com o outro, plurivocal e pluridiscursiva, que se constitui o
aspecto da ética na propria forma narrativa. A autora advoga por essa perspectiva, ja que a
relagdo com o outro se da pela mediacdo discursiva, por meio da percepcao de um outro
existente, de um outro enunciador que interfere também em meu discurso, configurando
mais uma relacdo entre o simbolismo e o épico.

A relacdo frutifera entre teatro e poesia é mais um dos elementos do breché
contemporaneo. Ao lermos, relermos, analisarmos, guardarmos e recuperarmos ideias,
estamos também dando um sopro de vida a essas personagens que ficaram adormecidas.
A poténcia da criagdo artistica reside nesse entrelacamento, entre formas e contetidos e,

principalmente, no caso da arte contemporanea, no apagamento e dissolugao deles.

5 “Ainsi, tendu vers cette idée de théatre, un tel texte poétique contemporain produirait, par I'arrangement
des voix, une vision prismatique et paradoxale du monde, irréductible a une généralité unifiante, sans
qu’il y ait nécessairement des personnages bien définis, ni la progression dramatique de l'intrigue.”
(GLENADEL, 2014, p. 89)
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